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SICHERHEITSHINWEISE

A

CAUTION

RISK OF ELECTRIC SHOCK!
DO NOT OPEN!

ATTENTION

RISQUE DE CHOC ELECTRIGUE!
NE PAS OUVRIR!

A

Um eine Gefahrdung durch Stromschlag auszu-
schlieen, darf die Gerateabdeckung bzw.
Gerateriickwand nicht abgenommen werden. Im
Innern des Geréts befinden sich keine vom Benutzer
reparierbaren Teile. Reparaturarbeiten dirfen nur
von qualifiziertem Personal ausgefuhrt werden.

ACHTUNG:

WARNUNG: Um eine Gefahrdung durch Feuer bzw. Stromschlag
auszuschlieBen, darf dieses Geréat nicht Regen

oder Feuchtigkeit ausgesetzt werden.

Dieses Symbol verweist auf das Vorhandensein
einer nicht isolierten und geféahrlichen Spannung
im Innern des Gehéauses und auf eine Gefahrdung
durch Stromschlag.

Dieses Symbol verweist auf wichtige Bedienungs-
und Wartungshinweise in der Begleitdokumen-
tation. Bitte lesen Sie in der Bedienungsanleitung
nach.

SICHERHEITSHINWEISE IM EINZELNEN:

Vor Inbetriebnahme des Geréts sind alle Sicherheits- und
Bedienungshinweise sorgfaltig zu lesen.

Aufbewahrung:
Bewahren Sie die Sicherheits- und Bedienungshinweise fur
zukinftige Fragen auf.

Beachten von Warnhinweisen:
Bitte beachten Sie alle Warnhinweise, die auf das Gerat
aufgedruckt bzw. in der Bedienungsanleitung angegeben sind.

Beachten der Bedienungshinweise:
Bitte beachten Sie alle Bedienungs- und Anwendungs-
hinweise.

Wasser und Feuchtigkeit:

Das Gerat darf nicht in der Nahe von Wasser (z.B.
Badewanne, Wasch- und Spilbecken, Waschmaschine,
Schwimmbecken, usw.) betrieben werden.

Beluftung:

Das Gerat muss so aufgestellt werden, dass eine einwandfreie
Belliftung gewabhrleistet ist. Beispielsweise sollte es nicht auf
einem Bett, Sofa oder auf einer anderen Unterlage aufgestellt
werden, wo Beluftungsschlitze verdeckt werden kénnten.
Gleiches gilt fiir die Festmontage z.B. in einem Blicherregal oder
Schrank, wo eine ungehinderte Beluftung nicht gewéahrleistet
ist.

Wwarme:

Das Gerat darf nicht in der Nahe von Warmequellen, wie z.B.
Heizkdrpern, Herden oder anderen warmeerzeugenden Geréten
(auch Verstarker), aufgestellt werden.

Stromversorgung:

Das Gerat darf nur an die auf dem Gerat bzw. in der
Bedienungsanleitung angegebene Stromversorgung ange-
schlossen werden.

Erdung:
Die einwandfreie Erdung des Geréts ist zu gewahrleisten.

Netzkabel:

Das Netzkabel muss so verlegt werden, dass es nicht durch
Personen oder darauf abgestellte Gegenstande beschadigt
werden kann. Bitte achten Sie hierbei besonders auf Kabel und
Stecker, Verteiler sowie die Austrittsstelle des Kabels aus dem
Gehause.

Reinigung:

Das Gerat darf nur wie vom Hersteller empfohlen gereinigt

werden.

Nichtgebrauch:
Bitte ziehen Sie den Netzstecker, wenn Sie das Gerat langere
Zeit nicht benutzen.

Eindringen von Gegenstanden und Flussigkeit in das
Geréateinnere:

Bitte achten Sie darauf, dass durch die Offnungen keine
Gegenstande oder Flussigkeit in das Gerateinnere gelangen
kénnen.

Schaden und Reparaturen:
Das Gerat muss durch qualifiziertes Personal repariert werden,

das Netzkabel oder der Netzstecker beschadigt worden
sind,

Gegenstande oder Flissigkeit in das Gerateinnere gelangt
sind,

das Gerat Regen oder Feuchtigkeit ausgesetzt worden ist,

das Gerat nicht ordnungsgemal funktioniert oder eine
deutliche Funktionsabweichung aufweist,

das Gerat auf den Boden gefallen bzw. das Gehause
beschadigt worden ist.

Wartung:

Alle vom Anwender auszufihrenden Wartungsarbeiten sind
in der Bedienungsanleitung beschrieben. Dartiber hinausgehende
Wartungsarbeiten dirfen nur durch qualifiziertes Reparatur-
personal ausgefiihrt werden.
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VORWORT

Lieber Kunde,

willkommen im Team der DDX3216-Anwender und herzlichen
Dank fUr das Vertrauen, das Sie uns mit dem Kauf des DDX3216
entgegengebracht haben.

Es ist eine meiner schonsten Aufgaben, dieses Vorwort fir
Sie zu schreiben, da unsere Ingenieure nach mehrmonatiger
harter Arbeit ein hochgestecktes Ziel erreicht haben: Ein hervor-
ragendes digitales Mischpult zu prasentieren, das durch seinen
eigenstandigen Charakter und bemerkenswerte Funktionen ein
Maximum an Flexibilitit und Performance bietet. Die Aufgabe,
unser neues DDX3216 zu entwickeln, bedeutete dabei natirlich
eine groRe Verantwortung. Bei der Entwicklung standen immer
Sie, der anspruchsvolle Musiker und Toningenieur, im Vorder-
grund. Diesem Anspruch gerecht zu werden, hat uns viel Mihe
und Nachtarbeit gekostet, aber auch viel Spal} bereitet. Eine
solche Entwicklung bringt immer sehr viele Menschen zusam-
men. Wie schon ist es dann, wenn alle Beteiligten stolz auf das
Ergebnis sein kénnen.

Sie an unserer Freude teilhaben zu lassen, ist unsere Philoso-
phie. Denn Sie sind der wichtigste Teil unseres Teams. Durch
lhre kompetenten Anregungen und Produktvorschlage haben Sie
unsere Firma mitgestaltet und zum Erfolg gefuhrt. Dafur garan-
tieren wir lhnen kompromisslose Qualitat (Produktion unter
1ISO9000 zertifiziertem Management-System), hervorragende
klangliche und technische Eigenschaften und einen extrem gun-
stigen Preis. All dies ermdglicht es lhnen, lhre Kreativitat maximal
zu entfalten, ohne dass Ihnen der Preis im Wege steht.

Wir werden oft gefragt, wie wir es schaffen, Geréate dieser
Qualitét zu solch unglaublich gunstigen Preisen herstellen zu
kénnen. Die Antwort ist sehr einfach: Sie machen es mdglich!
Viele zufriedene Kunden bedeuten groRRe Stiickzahlen. GroRRe
Stiickzahlen bedeuten fur uns gunstigere Einkaufskonditionen
fur Bauteile etc. Ist es dann nicht fair, diesen Preisvorteil an Sie
weiterzugeben? Denn wir wissen, dass |hr Erfolg auch unser
Erfolg ist!

Ich méchte mich gerne bei einigen Leuten bedanken, die das
DDX3216 erst moglich gemacht haben:

allen BEHRINGER-Anwendern, die mit ihren Vorschlagen
wertvolle Mitarbeit geleistet haben,

A Joost, Jean, Jos, Jorg, Thomas und Christian, deren pas-
sionierte Arbeit das DDX3216 zu einem aufRergewdhnli-
chen digitalen Mischpult gemacht haben,

A Thorsten und Markus, die dieses hervorragende Hand-
buch gestaltet haben,

A Inaund Volker fir die geniale Mechanik,

A allen anderen, die auch bei diesem Projekt wieder begei-
stert mitgemacht haben.

Freunde, es hat sich gelohnt!

Herzlichen Dank,

Uli Behringer

ACHTUNG!

I=¥> Wir méchten Sie darauf hinweisen, dass hohe Lautstarken Ihr Gehér schadigen und/oder Ihren Kopfhorer
beschadigen kdnnen. Achten Sie deshalb stets auf eine angemessene Lautstarke.




Ultra-flexibles, automatisiertes 32-Kanal 16-Bus Digitalmischpult

A

A

Digitales 32-Kanal-Mischpult mit 16 internen Bussen und acht Aux Sends fir umfangreiche Routing-Mdglichkeiten

FlieBkomma-DSP-Technologie fir nahezu unbegrenzten internen Dynamikumfang

24-Bit AKM®-A/D- und CRYSTAL®-D/A-Wandler

12 ULN (Ultra-Low-Noise) Mikrofoneingédnge mit analogen Inserts und schaltbarer Phantomspeisung

4-Band vollparametrischer Equalizer, Low-Cut Filter, Gate, Kompressor und Phaseninvertierung fur alle 32 Kanéle mit zuséatzlichem
Delay fur die ersten 16 Kanéle

Vier interne Effektprozessoren mit erstklassigen Algorithmen wie z. B. Reverb, Chorus, Flanger, Phaser, Delay, Pitch Shifter,
Tremolo, LoFi, LFO Filter, Ring Modulator

17 ultra-prazise und besonders leise ALPS® 100-mm-Motor-Fader

Frei konfigurierbare, integrierte Pegelanzeigen fiir alle Kanale und Channel Controller mit LED-Kranzen, die in jedem Kanal
jeweils einen von neun wahlbaren Parametern Ubernehmen

Komplett ausgestattete statische und dynamische Automationsfunktionen

Vier frei belegbare, analoge Ausgénge lber symmetrische 6,3-mm-Stereoklinkenbuchsen

Interne Ein-/Ausgangs-Patchbay fir einfaches Routing komplexer Signalkonfigurationen

Sechs Master Controller mit Druck- und Drehfunktion

Grofes, im Kontrast einstellbares LCD-Display

Synchronisation zu SMPTE, MTC oder interner Clock

“Dither”, Wortbreite und Noise Shaping fiir die digitalen Main-Ausgénge einstellbar

Zwei Slots zum Einbau von optional erhaltlichen digitalen Interfaces im AES/EBU- (8 1/0), ADAT®- (16 1/O) oder TDIF-Format (16 1/0)

MIDI- und RS232-Anschlisse zur Kommunikation mit einem PC bzw. anderen Geraten

Umfangreiche MIDI-Funktionen (MMC, Program Changes, Control Changes, MIDI-SysEx)

PC-Karten-Slot zur Speicherung und zum Laden von verschiedenen Libraries und sonstigen Einstellungen

Kostenlose PC-Software zur Datenuibertragung/-verwaltung unter www.ddx3216.com; serielles Kabel gehért zum Lieferumfang

19"-Rack-Montagewinkel enthalten

Hergestellt unter ISO9000 zertifiziertem Management-System
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1. EINFUHRUNG

Vielen Dank fir das Vertrauen, das Sie uns mit dem Kauf des
DDX3216 entgegengebracht haben.

Das BEHRINGER DDX3216 ist ein enorm leistungsfahiges,
komplett ausgestattetes digitales Mischpult in 24-Bit-Technologie.
Trotz seiner kompakten GroR3e bietet das Pult in der Grund-
ausstattung bereits 16 vollwertige Eingénge, vier Aux Sends, vier
Effekt Sends, 16 Busse, vier integrierte Effektprozessoren und
umfangreiche Routing-Mdglichkeiten. Durch die optional erhéltlichen
Zusatzmodule (AES/EBU, ADAT® und TDIF) sind Sie in der Lage,
Ihr DDX3216 um 32 digitale Ein- und 32 digitale Ausgange zu
erweitern. Dies erlaubt den Anschluss von vier digitalen 8-Spur-
Recordern bzw. 24-Spur-Harddisk-Recording-Systemen. Die
zwolf ultra-rauscharmen Mikrofonvorverstarker samt 24-Bit
CRYSTAL®-A/D-Wandler kénnen uber zusétzliche 8-Kanal-A/D-
Wandler auf ADAT®- oder TDIF-Basis erweitert werden. Dadurch
ist sichergestellt, dass Ihr DDX3216 selbst in groen Live-
Anwendungen genligend Anschliisse bereitstellt. Daruiber hinaus
ist das DDX3216 mit dynamischen und statischen Automations-
funktionen (“Snapshot”) ausgestattet, die eine Aufzeichung
samtlicher Parameterveranderungen moglich machen.

Das DDX3216 besitzt zahlreiche, ergonomisch angeordnete
Bedienungselemente, uber die jeweils intuitiv auf mehrere
Funktionen zugegriffen werden kann. So bietet das Pult z. B. 17
Fader, die die Pegel von insgesamt 32 Eingangskanélen, 16 Master-
Bussen, vier Aux Sends und vier internen Effekt Sends sowie
acht Effekt Returns von den integrierten Effektprozessoren
kontrollieren. Die als Channel Controller bezeichneten Drehregler
in jedem Kanalzug sind sogar noch flexibler: Sie sind grundsatzlich
demselben Kanal zugeordnet wie der entsprechende Fader,
steuern aber jeweils einen von neun verschiedenen Kanal-
parametern: die Panoramaposition oder den Ausspielpegel fir
einen der vier Aux Sends bzw. vier Effekt Sends. Das im Kontrast
stufenlos einstellbare Display gewahrt Ihnen eine optimale
Ubersicht iber verschiedene Funktionen wie z. B. EQ, Dynamics,
Routing, Delay, usw. Die sechs als Master Controller bezeichneten
Regler unterhalb des Displays kontrollieren die jeweils
dargestellten Parameter.

Um lhnen bei der Bedienung des DDX3216 ein Maximum an
Flexibilitdt sowie ein schnelles und effektives Arbeiten zu
ermoglichen, haben wir die Bedienoberflache &hnlich der eines
analogen Mischpults gestaltet und bewusst auf eine intuitive
Bedienung geachtet. Die Fader der Firma ALPS® sind motorisiert,
d. h. sie nehmen automatisch die richtige Position ein. Die Channel
Controller sind mit einem LED-Kranz versehen, der ihre jeweilige
Position anzeigt. Die Schalter oberhalb der Fader sind
grundsétzlich demselben Kanal zugewiesen wie die Fader selbst.
Mit diesen Schaltern haben Sie direkten Zugriff auf die Funktionen
Solo, Mute und Select. Zusatzlich besitzt jeder Kanal noch einen
eigenen Schalter fur die Mischpultautomation. Selbst wenn also
das Display fur andere Kontrollfunktionen benutzt wird, lassen
sich bis zu sechs Parameter gleichzeitig mit Drehreglern bzw.
Master Controllern steuern. Sie werden feststellen, dass sich
diese Benutzerschnittstelle sogar schneller bedienen lasst als
ein grofRes Studiomischpult mit Hunderten von Reglern!

=" Die folgende Anleitung soll Sie zuerst mit den
verwendeten Spezialbegriffen vertraut machen,
damit Sie das Gerét in allen Funktionen kennen
lernen. Nachdem Sie die Anleitung sorgfaltig
gelesen haben, bewahren Sie diese bitte auf, um
bei Bedarf immer wieder nachlesen zu kdénnen.

1.1 Digital vs. analog

Lange Zeit war das Mischen von Audiosignalen den analogen
Mischpulten vorbehalten. Digitale Mischpulte waren nicht nur
auBerst teuer und damit unerschwinglich fir den ambitionierten
Amateur oder den freischaffenden Besitzer eines Projektstudios,
sondern auch aufgrund ihres als kuhl empfundenen Klangs
verpont. Seit sich in den letzten Jahren die digitale Technik sehr
schnell im Bereich der Effektprozessoren verbreitet hat und somit

auch erschwinglicher wurde, wurde auch das Konzept der
digitalen Mischpulte neu lberdacht. Durch die Integration der
neu gewonnenen Erkenntnisse auf dem Gebiet der digitalen
Signalbearbeitung konnte man die Qualitat von digitalen
Mischpulten soweit steigern, dass selbst der Stand der analogen
Vertreter in der Mischpultwelt zunehmend schwieriger wurde.
Doch welche Vorteile bietet ein digitales Mischpultkonzept?

1.  Flexibilitat in der Signalbearbeitung und im Routing. Da sich
der GroRteil der Signalbearbeitung auf Software-Ebene
abspielt, sind der Phantasie (fast) keine Grenzen gesetzt.
Ein analoges Pultist an die ihm zugrundeliegende Hardware
gebunden. Anderungen und Updates sind nachtréglich in
der Regel nicht moglich. Bei digitalen Mischpulten besteht
die Mdglichkeit, die Funktionalitat durch Software-Updates
zZu erweitern.

2. Das Mischergebnis wird “berechenbar”. Anders als bei
analogen Pulten, wo eine geschickte Kombination von
analogen Bauteilen fir die Realisation bestimmter klanglicher
Ergebnisse sorgt, wird das Ergebnis bei der digitalen
Signalbearbeitung berechenbar, d. h. die Bearbeitung des
Audiosignals erfolgt iber Algorithmen (Rechenvorschriften),
denen mathematische Gleichungen und Formeln zugrunde
liegen. Dies eroffnet den Entwicklern dieser Algorithmen
ungeahnte Mdglichkeiten im Sounddesign, die weit Uber
die Fahigkeit analoger Schaltungen und Geréate hinaus
gehen.

3. Kein Rauschen aufgrund der Signalbearbeitung. Da sich
nach der AD-Wandlung (Analog-Digital-Wandlung) die
komplette Signalbearbeitung nur noch auf mathematischer
Ebene abspielt, wird dem Signal kein weiteres Rauschen
hinzugefiigt. Schwachstellen eines Digitalpults kdnnen also
nur die Vorverstarker und die AD-/DA-Wandler sein. Ein
verrauschtes Signal am Eingang wird natirlich auch mit
seinem Rauschen verrechnet, “saubere” Signale erschei-
nen jedoch auch “sauber” am Ausgang. Analoge Pulte
hingegen haben stets mit dem Grundrauschen der analogen
Bauteile zu kampfen. Hier ist es unausweichlich, dass dem
Audiosignal im Pult ein gewisser Rauschanteil hinzugefugt
wird.

4.  Da alle Parameter und Bedienungsschritte als Werte vor-
liegen, kénnen diese auf einfachste Weise gespeichert
und auch automatisiert werden. Dies ist bei analogen Pulten
nur mit immensem und teurem Aufwand méglich.

Ein Schwachpunkt vieler digitaler Mischpulte stellt das
Bedienkonzept dar. Oftmals muss das gesamte Mischpult mit
wenigen Bedienungselementen in allen seinen Funktionen bedient
werden. Das dies nicht so sein muss, werden Sie im Laufe
dieser Bedienungsanleitung noch sehen und erleben. Das
DDX3216 besitzt ein intuitives Bedienkonzept mit der Moglichkeit,
jeden Parameter des Pults schnell zu erreichen und Uber eigens
daflir vorgesehene Controller zu verandern. Lassen Sie sich
Uberzeugen!

1.2 Konzept

1.2.1 Architektur

Das DDX3216 ist in der Basisversion mit 16 (+ 2) analogen
Eingangen und zehn analogen Ausgéngen ausgestattet. Durch
seine Erweiterbarkeit kann |hr DDX3216 bis zu 32 Eingéange und
32 Ausgange (16 gleichzeitig) verwalten. Jede Erweiterungs-
karte enthélt 8 bzw. 16 digitale Ein- und Ausgénge, die in der
Regel fur die Anbindung von digitalen Mehrspur-Recordern bzw.
Harddisk-Recordern, Samplern, MIDI-Tonerzeugern, externen
Digitaleffekten oder zusatzlichen A/D- bzw. D/A-Wandlern
eingesetzt werden. Die Erweiterungskarten sind fur die digitalen
Standardformate AES/EBU (8 1/0), ADAT® (16 1/0) und TDIF
(16 1/0) erhaltlich.

Die Analoganschluss-Sektion des DDX3216 besteht aus zwolf
Mikrofon-/Line-Eingangen. Die Eingéange 13 bis 16 sind
ausschlief3lich fir Signale mit Line-Pegel ausgelegt. Ein analoger
2-Track-Eingang zum Anschluss eines 2-Spur-Master-Recorders
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steht ebenfalls zur Verfligung. Dieser kann den Eingéngen 15
und 16 zugeordnet werden.

Die Ausgéange Main Output (XLR, symmetrisch), Control Room
(Stereoklinke, symmetrisch), Kopfhérer und die vier Multi Outputs
(Stereoklinke, symmetrisch) sind ebenfalls analog ausgefihrt.
Die Multi Outputs sind standardméafig den Bussen Aux 1 bis 4
zugewiesen, kdnnen aber individuell mit einem der 28 im DDX3216
verfligbaren Busse (Bus 1 bis 16, Aux 1 bis 4, FX 1 bis 4, Solo
L + R und Main L + R) beschickt werden.

Zur Standardkonfiguration des DDX3216 gehoren auch ein
digitaler S/PDIF-Ein- und Ausgang. Der Digitaleingang verfligt
Uber einen Sample Rate-Konverter, um Synchronisationsprobleme
zu vermeiden und kann anstelle der Eingangskanéle 13 und 14
benutzt werden. Der Digitalausgang bietet eine digitale Version
des Main Output und eignet sich beispielsweise zum Anschluss
eines DAT-Recorders.

Bei Verwendung eines der optional erhéltlichen digitalen 1/O-
Module erweisen sich die Kandle 17 bis 32 als besonders hilfreich,
da sie die gleichen Funktionen (mit Ausnahme vom Channel Delay)
wie die Kanéle 1 bis 16 bieten. Diese Kanéle kénnen den |/O-
Modulen zugewiesen werden, sodass selbstverstandlich alle
16 Busse und die umfangreichen Routing-Mdglichkeiten des
DDX3216 auch fiir die optionalen I/O-Module genutzt werden
kénnen.

1.2.2 Konstruktion und verwendete Komponenten

Die Firmenphilosophie von BEHRINGER garantiert ein perfekt
durchdachtes Schaltungskonzept und eine kompromisslose
Auswahl an Komponenten. Die von BEHRINGER eingesetzten
Operationsverstarker, die im DDX3216 Verwendung finden,
gehdren zu den rauscharmsten uberhaupt und zeichnen sich
durch extreme Linearitat und Klirrarmut aus. Die 24-Bit AKM®-
AD-Wandler und CRYSTAL®-DA-Wandler Giberzeugen durch ihre
hervorragenden technischen Daten und ihr exzellentes, klang-
liches Verhalten. Sie liefern ein detailgetreues Abbild des
analogen Eingangssignals. Samtliche Berechnungen werden
Uber vier State-of-the-art ANALOG DEVICES®-DSPs vom Typ
SHARC® vorgenommen. Die professionellen, motorisierten Fader
der Firma ALPS® besitzen exzellente Eigenschaften und bieten —
neben einem absolut gleichmafigen und leisen Lauf — eine prazise
Genauigkeit, die selbst nach vielen Einséatzen ein exaktes
Reproduzieren der eingestellten Pegel mdglich macht. Daneben
kommen engtolerierte Widerstande und Kondensatoren,
hochwertige Potentiometer und Schalter sowie weitere selektierte
Komponenten zum Einsatz.

Das DDX3216 wurde auf Basis der SMD-Technologie (Surface
Mounted Device) hergestellt. Die Verwendung der aus der
Raumfahrt bekannten Subminiaturbausteine erlaubt nicht nur eine
extreme Packungsdichte, sondern sorgt auch fur eine erhdhte
Zuverlassigkeit des Gerats. Das DDX3216 wurde zudem unter
dem 1SO9000 zertifizierten Management-System hergestellt.

1.2.3 Offene Architektur

Durch die Speicherung des Betriebssystems (Firmware) Ihres
DDX3216 in einem Flash-Rom, haben Sie jederzeit die Moglichkeit,
ein Update des Betriebssystems Uber lhren PC oder eine PC-
Karte vorzunehmen.

Wir werden Optimierungen an der DDX3216-Betriebs-Software
vornehmen, kontinuierlich an neuen Algorithmen arbeiten und
lhre Ideen und Anregungen beriicksichtigen. Diese Software-
Updates werden wir lhnen dann kostenlos im Internet zur
Verflgung stellen, um die Aktualitat lhres DDX3216 auch in
Zukunft sicherzustellen.

AulRerdem werden wir ein Forum auf unserer Internet-Seite
(www.behringer.com) einrichten, auf dem wir eine Fille an
zusatzlichen Informationen zum DDX3216 bereitstellen (z. B.
aktualisierte Bedienungsanleitungen, Presets flr die verschie-
denen Libraries, usw.). AuRerdem haben Sie dort die Mdglichkeit,
lhre Erfahrungen mit anderen Usern auszutauschen und sich
standig tiber die aktuellsten Anderungen und Erweiterungen lhres
DDX3216 zu informieren.

1.3 Bevor Sie beginnen

1.3.1 Auslieferung

Das DDX3216 wurde im Werk sorgféltig verpackt, um einen
sicheren Transport zu gewabhrleisten. Weist der Karton trotzdem
Beschadigungen auf, Uberprifen Sie das Gerat bitte sofort auf
auBere Schaden.

I~ Schicken Sie das Gerét bei eventuellen Beschadi-
gungen NICHT an uns zurtuck, sondern benach-
richtigen Sie unbedingt zuerst den Héandler und das
Transportunternehmen, da sonst jeglicher Scha-
denersatzanspruch erléschen kann.

1.3.2 Inbetriebnahme

Sorgen Sie fur eine ausreichende Luftzufuhr und stellen Sie
das DDX3216 nicht in die Nahe von Heizungen oder Leistungs-
verstéarkern, um eine Uberhitzung des Geréts zu vermeiden.

Die Netzverbindung erfolgt Uber das mitgelieferte Netzkabel
mit Kaltgerateanschluss. Sie entspricht den erforderlichen
Sicherheitsbestimmungen. Beim Ersetzen der Sicherung sollten
Sie unbedingt den gleichen Typ verwenden.

IZ” Beachten Sie bitte, dass alle Gerdte unbedingt
geerdet sein missen. Zu lhrem eigenen Schutz
sollten Sie in keinem Fall die Erdung der Gerate
bzw. der Netzkabel entfernen oder unwirksam
machen.

2" Achten Sie unbedingt darauf, dass die Installation
und Bedienung des Geréats nur von sachver-
standigen Personen ausgefihrt wird. Wéahrend und
nach der Installation ist immer auf eine aus-
reichende Erdung der handhabenden Person(en)
zu achten, da es ansonsten durch elektrostatische
Entladungen o. &. zu einer Beeintrachtigung der
Betriebseigenschaften kommen kann.

1.3.3 Garantie

Nehmen Sie sich bitte die Zeit und senden Sie uns die komplett
ausgeflllte Garantiekarte innerhalb von 14 Tagen nach
Kaufdatum zu, da Sie sonst lhren erweiterten Garantieanspruch
verlieren. Alternativ ist auch eine Online-Registrierung Uber
unsere Internet-Seite (www.behringer.com) mdglich.

1. EINFUHRUNG 11
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2. BEDIENUNGSELEMENTE UND
ANSCHLUSSE

Dieses Kapitel beschreibt die verschiedenen Bedienungs-
elemente lhres Mischpults. Analoge Regler und Anschlisse
werden im Detail erlautert.

2.1 Anschlussfeld und Bedienungselemente auf
der Oberseite des DDX3216
Die Anschlisse und Regler fur die Analogeingange befinden

sich im oberen Teil des DDX3216. Werksseitig sind die
Analogeingange den Kanélen 1 bis 16 zugewiesen.

2.1.1 Mikrofon-und Line-Eingénge 1 bis 12
Die Eingange 1 bis 12 sind als Mic-/Line-Eingange ausgefihrt und
verfugen Uber analoge Einschleifpunkte “Insert Send Return (ISR)".

@ mc 12

®

LINE
IN
BAL OR UNBAL

INS.

TIP = SEND / RING = RET

B -
12

SIG CLIP
GAIN

®

MCT0 G0
UNE 1D 40 B

Abb. 2.1: Anschliisse und Regler der analogen Mic-/Line-
Eingénge

MIC

Die Mikrofoneingénge sind als symmetrische XLR-Buchsen
ausgefihrt und besitzen fir den Einsatz von Kondensator-
mikrofonen eine zuschaltbare Phantomspeisung (vgl. Kapitel 2.1.3
“Phantomspeisung und 2-Track-Ein- und Ausgange”).

LINE IN

Die Line-Eingange sind als symmetrische 6,3-mm-Stereo-
klinkenbuchsen ausgelegt und arbeiten parallel zu den
Mikrofoneingéangen.

INSERT

Die Einschleifpunkte sind als 6,3-mm-Stereoklinkenbuchsen
(Spitze = Send, Anschluss an Eingang eines externen Gerats;
Ring = Return, Anschluss an Ausgang eines externen Gerats;
Schaft = Masse, vgl. Kapitel 17.2.1 “Analoge Anschlisse”)
ausgefihrt. So haben Sie die Mdglichkeit, analoge Signal-
bearbeitungsgerate vor dem A/D-Wandler des jeweiligen Kanals
einzuschleifen. Uber handelsiibliche Insert-Kabel (6,3-mm-
Stereoklinke auf 2 x 6,3-mm-Monoklinke) lasst sich eine
Verbindung zu den Geréaten herstellen. Einschleifpunkte oder
Inserts erweisen sich als nltzlich, um das Signal eines Kanals
mit Dynamikprozessoren oder Equalizern zu bearbeiten. Die
Einschleifpunkte lassen sich aber auch als Ausspielwege (Tape
Send) zu einem Mehrspur-Recorder nutzen.

PAD

Fir Line-Signale (bzw. Mikrofone mit extrem hohem
Ausgangspegel) steht ein 20 dB-Dampfungsschalter (PAD) zur
Verfugung, der die Vorverstarkung um 20 dB absenkt.

SIG- und CLIP-LEDs

Der Pegel des Analogsignals nach dem Einschleifpunkt dient als
Referenzpegel fur diese Anzeigen. Bei geschlossenem Gain leuchtet
die “SIG™-LED bei ca. -46 dBu (Mic) bzw. -23 dBu (Line) und zeigt die
Prasenz eines Audiosignals an. Die “CLIP"-LED leuchtet bei ca. 0 dBu
(Mic) bzw. +23 dBu (Line) und warnt vor drohender Ubersteuerung.

=" Vermeiden Sie auf jeden Fall das Aufleuchten der
CLIP-LED.

GAIN

Die Vorverstarkung fur die Mic-/Line-Eingangssignale kann tiber
den GAIN-Regler stufenlos eingestellt werden. Der Verstarkungs-
bereich ersteckt sich fiir den XLR-Eingang von +10 dB bis +60 dB
und fur den 6,3-mm-Stereoklinkeneingang von -10 dB bis +40 dB.

2.1.2 Line-Eingénge 13 bis 16

Die Eingange 13 bis 16 sind als symmetrische 6,3-mm-
Klinkenbuchsen ausgefiihrt und eignen sich ausschlieBlich fur
Signale mit Line-Pegel.

CHANNEL13/14

13
@ LINE
N

BAL OR UNBAL

14
@ LINE
IN

SIG CLIP

GAIN€/0§ 3

20 420

SIG CLP
GAlN{ju\:z; q
20 30

Abb. 2.2: Anschliisse und Regler der Eingange 13 bis 16

LINE IN
Die Line-Eingange sind als symmetrische 6,3-mm-Stereo-
klinkenbuchsen ausgelegt.

SIG- und CLIP-LEDs

Der Pegel des Analogsignals nach dem Einschleifpunkt dient
als Referenzpegel fur diese Anzeigen. Bei Gain in Mittelstellung
leuchtet die “SIG"™-LED bei ca. -36 dBu und zeigt die Préasenz
eines Audiosignals an. Die “CLIP"-LED leuchtet bei ca. +10 dBu
und warnt vor drohender Ubersteuerung.

GAIN

Die Vorverstarkung fur die Line-Eingangssignale kann tber
den GAIN-Regler stufenlos eingestellt werden. Der Verstarkungs-
bereich erstreckt sich von -20 dB bis +20 dB.

2> Uber die S/PDIF-Seite im 1/O-Menii lassen sich die
Eingéange fir die Kanéale 13 und 14 dem S/PDIF-
Digitaleingang zuweisen. Wenn S/PDIF als Quelle fir
die Kanéale 13 und 14 gewdhlt ist, werden die
normalen Eingangssignale fir diese Kanéle durch
die Signale am S/PDIF-Digitaleingang ersetzt.

2.1.3 Phantomspeisung und 2-Track-Ein-und
Ausgange

O @

CH1-8 CH7-12

2TRACK IN/OUT

L L

TAPE IN @

R R

TAPE OUT

ToCH
15/16

Abb. 2.3: Phantomspeisung und 2-Track-Ein- und Ausgéange

Die fur Kondensatormikrofone erforderliche +48 V-Phantom-
speisung kann separat fur die Kanéle 1 bis 6 und 7 bis 12 aktiviert
werden. Zur Kontrolle leuchtet nach dem Einschalten der
entsprechende Schalter.
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CH. 1-6
Dieser Schalter aktiviert die Phantomspeisung fiir die Mikrofon-
kanale 1 bis 6.

CH. 7-12
Mit diesem Schalter stellen Sie die Phantomspeisung fiir die
Mikrofonkanéle 7 bis 12 zur Verfugung.

[ Schalten Sie Ihr Wiedergabesystem stumm, bevor
Sie die Phantomspeisung aktivieren. Ansonsten
wird ein Einschaltgerdusch uber Ihre Abhor-
lautsprecher bzw. lhren Kopfhorer horbar.

TAPEIN

Diese Anschlisse konnen fur die Signalrickfihrung eines
Stereo-Master-Recorders verwendet werden. Die Anschliisse
sind als Cinchbuchsen ausgefuhrt und arbeiten mit einem
Nominalpegel von -10 dBV.

IZ” Um die TAPE IN-Eingdnge (iber den Control Room-
bzw. Kopfhdrerausgang abhéren zu kdénnen, muss
der Schalter 2 TK TO CTRL R gedrickt sein.

TAPE OUT

Diese Anschlusse sind parallel zum MAIN OUT verdrahtet und
stellen die Stereosumme mit einem Nominalpegel von -10 dBV in
unsymmetrischer Form zur Verfligung. Die Anschlusse sind als
Cinchbuchsen ausgelegt.

TO CH 15/16

Dieser Schalter schickt das an den TAPE IN-Buchsen
anliegende Signal auf die Kanéle 15 und 16 und deaktiviert somit
die Line-Eingange 15 und 16.

2.1.4 Control Room-und Phones-Sektionen
[ prones ]

CONTROL ROOM

2TKT0
CTRLR

LEVEL LEVEL,

MIN - MAX MIN  MAX

Abb. 2.4: Control Room- und Phones-Sektionen

2TKTOCTRLR

Durch Betatigen dieses Schalters wird das an den TAPE IN-
Buchsen eingespeiste Signal auf die Control Room- und
Kopfhorer-Ausgéange gelegt.

LEVEL (Control Room)
Uber diesen LEVEL-Regler wird der Control Room-Ausgangs-
pegel eingestellt.

I¥° Dem Control Room-Ausgang kénnen auch andere
Signale zugefuhrt werden, die im MONITOR-Ment
(vgl. Kapitel 6.1 “MONITOR-Meniu”) ausgewahlt
werden kénnen.

PHONES-Buchse

An diese 6,3-mm-Stereoklinkenbuchse kénnen Sie lhren
Kopfhorer anschlieRen. Das dem PHONES-Anschluss zugefiihrte
Signal wird vom Control Room-Ausgang abgegriffen.

LEVEL (Phones)
Der LEVEL-Regler legt die Kopfhorerlautstérke fest und arbeitet
unabhéngig vom Control Room-LEVEL-Regler.

2.2 Die Riickseite des DDX3216

2.2.1 Control Room-, Multi- und Main-Ausgéange

@® ®

126N 2-HOT 3-C0LD.

CONTROL ROOM OUTPUTS MULTI OUTPUTS

L@ =

® @®

TP-HOT ANG-COLD SLEEVEGND

T @ 2 s @ a

ONORORO,

TP-HOT ANG-COLD SLEEVEGND

Abb. 2.5: Control Room-, Multi- und Main-Ausgange

CONTROL ROOM OUTPUTS

Der Control Room-Ausgang wird im Normalfall mit der
Monitoranlage im Regieraum verbunden und stellt die Stereo-
summe bzw. eventuelle Solosignale bereit. Die Ausgéange sind
als symmetrische 6,3-mm-Stereoklinkenbuchsen mit einem
Nominalpegel von +4 dBu ausgefuhrt.

MULTI OUTPUTS

Die MULTI-Ausgéange konnen ein beliebiges der 28 Bussignale
im DDX3216 ausgeben, d. h. die Aux-Ausgange, Effekt-Sends,
die Stereosumme, den Stereo-Solo-Bus oder eines der 16
Master-Bussignale. Die Ausgange werden auf der Seite MULTI
im 1/0O-Meni entsprechend zugewiesen. Voreingestellt sind hier
die Ausspielwege Aux 1 bis 4. Die MULTI-Ausgénge sind als
symmetrische 6,3-mm-Stereoklinkenbuchsen mit einem Nominal-
pegel von +4 dBu ausgefihrt.

MAIN OUTPUTS

Die MAIN-Ausgénge fihren das MAIN MIX-Signal und sind als
symmetrische XLR-Buchsen mit einem Nominalpegel von +4 dBu
ausgelegt.

2.2.2 Digitale S/PDIF- sowie Wordclock-Ein-und
Ausgange

DIGITAL COAXIAL 'WORDCLOCK

©

Abb. 2.6: Digitale S/PDIF- sowie Wordclock-Ein- und
Ausgénge

DIGITAL COAXIAL OUT

Der digitale Koaxialausgang stellt das MAIN MIX-Signal in
digitaler Form bereit. Das Signal wird im digitalen S/PDIF-Format
Uber einen Cinchanschluss ausgegeben. Die Parameter Wortbreite
und “Dithering” fir den Digitalausgang kénnen auf der Seite
S/PDIF im Meni I/O eingestellt werden.

DIGITAL COAXIAL IN

Dieser Cinchanschluss ermdglicht das Einspeisen von Signalen
im S/PDIF-Format, mit Sample Rates zwischen 32 und 50 kHz.
Der Eingang ist mit einem Sample Rate-Konverter ausgestattet,
sodass digitale Signale mit einer sich vom DDX3216 unter-
scheidenden Sample Rate problemlos ins Mischpult eingespeist
werden konnen.

Der S/PDIF-Eingang kann ausschlie3lich auf Kanal 13 und 14
geschickt werden, wodurch das dort angeschlossene
Eingangssignal deaktiviert wird (Seite S/PDIF im Men 1/O).

Wenn das DDX3216 uber die digitalen Anschliisse betrieben
wird, missen alle angeschlossenen Digitalgerate anhand eines
einheitlichen Wordclock-Takts synchronisiert werden. Ist ein
(optional erhéltliches) 1/0-Modul eingebaut und sind Geréate wie
z. B. digitale Mehrspur-Recorder ausschlielich digital an das
DDX3216 angeschlossen, so muss ein Geréat als Wordclock-
Master definiert werden, das alle Ubrigen Geréte taktet. Im
DDX3216 stehen zu diesem Zweck interne Taktraten von 44,1
bzw. 48 kHz zur Verfigung. Im Slave-Betrieb kann das Pult tber
den Wordclock-Eingang oder uUber ein an ein 1/O-Modul
angeschlossenes Gerat getaktet werden. Die Quelle fur das
Wordclock-Signal wird auf der Seite FS CLOCK im SETUP-Menu
eingestellt.

2. BEDIENUNGSELEMENTE UND ANSCHLUSSE 13
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Wordclock-Signale werden ublicherweise in Netzwerk-
technologie verteilt, also mit 75 Q Koaxkabel, BNC-T-Adaptern
und Abschlusswiderstanden weitergeleitet und terminiert.

WORDCLOCK OUT

Der Wordclock-Ausgang ist als BNC-Anschluss ausgefuhrt
und stellt ein Wordclock-Signal mit der im Mischpult eingestellten
Sample Rate zur Verfugung (TTL level square wave).

WORDCLOCK IN
Der Wordclock-Eingang ist als BNC-Koaxialbuchse fir
Wordclock-Signale zwischen 40 und 50 kHz ausgefiihrt.

I¥° Sollten Probleme mit dem Empfang eines Word-
clock-Signals auftreten, so kdnnen Sie am Word-
clock-Eingang des DDX3216 einen 75 Q-Abschluss-
widerstand anschlieBen.

2.2.3 SMPTE-und RS232-Eingange

@ 1/0

1-GND 2:HOT 3-COLD

Abb. 2.7: SMPTE- und RS232-Eingange

SMPTE INPUT

Der als XLR-3-Anschluss ausgelegte Timecode-Eingang
verarbeitet SMPTE-Timecode, der zur Steuerung der dyna-
mischen Automation eingespeist werden kann. In der Regel wird
der Timecode von einem Computer, Video- oder Mehrspur-
Recorder bereitgestellt. Die Frame Rate und der empfangene
Timecode werden auf den Seiten SETUP in den MIDI- und
DYNAMIC AUTOMATION-Menis angezeigt.

RS2321/0

Der 9-polige RS232-Anschluss ermdglicht die Kommunikation
zwischen dem DDX3216 und einem Computer. So lassen sich
z. B. Dateien speichern und laden oder die DDX3216-Betriebs-
Software aktualisieren.

Ein passendes serielles Kabel (1:1) zum Anschluss an die
serielle Schnittstelle lhres PCs gehort selbstverstandlich zum
Lieferumfang.

2.2.4 MIDI-Anschlisse

IN THRU outr
Abb. 2.8: MIDI-Anschlisse

Die MIDI-Anschlusse auf der Geréterlickseite sind mit den
international genormten 5-Pol-DIN-Buchsen ausgestattet. Zur
Verbindung des DDX3216 mit anderen MIDI-Geraten bendtigen
Sie ein MIDI-Kabel. In der Regel werden handelsibliche
vorkonfektionierte Kabel verwendet. MIDI-Kabel sollten nicht
langer als 15 Meter sein.

Die Datenlbertragung erfolgt potentialfrei Uber Optokoppler.

MIDI IN: Dieser Eingang dient zum Empfang der MIDI-
Steuerdaten.

MIDI THRU: An der MIDI THRU-Buchse kann man das an der
MIDI IN-Buchse anliegende MIDI-Signal unverandert abgreifen.

MIDI OUT: Uber MIDI OUT kénnen Daten an einen ange-
schlossenen Computer oder an andere MIDI-Geréte geschickt
werden.

2.2.5 Spannungsversorgung und Sicherung

6]

FUsE
100-240V < T4DAH
POWER SOURCE

100- 240V - 250W

C€

POWER

POWER SUPPLY.

Abb. 2.9: Spannungsversorgung und Sicherung

POWER-Schalter
Mit dem POWER-Schalter nehmen Sie das DDX3216 in Betrieb.

SICHERUNGSHALTER

Die Netzverbindung erfolgt Uiber das mitgelieferte Netzkabel
mit Kaltgerateanschluss. Sie entspricht den erforderlichen
Sicherheitsbestimmungen. Beim Ersetzen der Sicherung sollten
Sie unbedingt den gleichen Typ verwenden.

IEC-KALTGERATEBUCHSE
Die Netzverbindung erfolgt Uber eine |IEC-Kaltgeratebuchse.
Ein passendes Netzkabel gehort zum Lieferumfang.

SERIENNUMMER

Nehmen Sie sich bitte die Zeit und senden Sie uns die komplett
ausgeflllte Garantiekarte innerhalb von 14 Tagen nach
Kaufdatum zu, da Sie sonst lhren erweiterten Garantieanspruch
verlieren. Alternativ ist auch eine Online-Registrierung Uber
unsere Internet-Seite (www.behringer.com) maglich.

2.2.6 Option Slot 1und 2

BEMRINGER TDF1616 _ 16-GHANNEL TDIF INTERFAGE.

TDIF 16

oE====so

1/0 GHANNELS 5-16

e QT e

DIGITAL MIXERS FOR INSTALLATION
oNLY! 1/0 CHANNELS 1-8 INSTRUCTIONS!

opTioN stoT 2

Abb. 2.10: Option Slot 1 und 2

opTioN SLoT 1

Uber die beiden Option Slots besteht die Méglichkeit, Ihr
DDX3216 mit maximal zwei der optional erhaltlichen Einsteckkarten
um digitale Anschliisse (AES/EBU, ADAT® und TDIF) zu erweitern.

In der Abbildung 2.10 sehen sie ein im Slot 1 montiertes TDIF-
Einsteckmodul. Der zweite Slot ist noch frei und wird mit einer
Blindplatte abgedeckt.

=" Eine ausfuhrliche Einbauanleitung liegt den einzel-
nen, optional erhaltlichen Einsteckkarten bei.

2.3 PCMCIA-Karten-Slot

O ——] N ©

Ab. 2.11: PCMCIA-Karten-Slot

Der PCMCIA-Karten-Slot dient zum Austausch von Dateien
zwischen Ihrem DDX3216 und einer PC-Karte mit Flash Memory-
Speicher.

2" Bitte verwenden Sie ausschlieRlich PC-Karten vom
Typ “5 V ATA Flash Card”. Die Speicherkapazitat
des Mediums ist beliebig wé&hlbar.
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2.4 Channels und Main Mix

Das DDX3216 besitzt 16 identische Kanalziige. Diese
kontrollieren alle 32 Eingénge, 16 Master-Busse, vier Aux- und
vier Effekt-Sends sowie die acht Returns von den integrierten
Effektgeraten. Zu diesem Zweck bietet das DDX3216 vier Fader-
Béanke mit je 16 Kanalen. Der MAIN-Fader kontrolliert grundsétzlich
die Stereosumme (Main Mix).

Fader-Bank Kanéle
CH 1-16 Kandle 1 bis 16
CH 17-32 Kanéle 17 bis 32
BUS OUT 1-16 Busse 1 bis 16
AUX/IFX Aux/FX Sends und FX Returns

Tab. 2.1: Vier Fader-Banke und zugehorige Kanéle

2.4.1 Kanalziige

@

SELECT

AUTO/REC

SoLo

MUTE

1/17 &

3
12

3
ha

| o &
T\HH“
o &

-6: -6

Abb. 2.12: Kanalzug

Jeder der 16 verfiigbaren Kanalzuge besitzt die folgenden,
ihm fest zugeordneten Bedienungselemente:

Kanalfader
Die Kanalfader sind 100-mm-Motorfader der Firma ALPS®. lhre
Funktion richtet sich nach der Anwahl der Fader-Banke.

Kanalpegelanzeige

Jedem Fader ist eine Kanalpegelanzeige zugeordnet. Diese
zeigt — je nach aktivierter Fader-Bank — fir Eingéange den Pegel
vor dem Fader (Pre Fader) bzw. der Effektsektion (Pre
Processing) und fur Ausgange (Bus-, Aux- und Effektausgange)
den Ausgangspegel nach dem Fader (Post Fader) an. Die
Kanalanzeige richtet sich im Normalfall nach den Einstellungen in
der Fader-Bank und zeigt den Pegel des jeweils zugehdrigen
Faders. Die Anzeigen kdnnen aber auch die Pegel einerim Menti
METERS voreingestellten Fader-Bank darstellen. So besteht die
Mdglichkeit, z. B. den Pegelanzeigen die Kanéle 1 bis 16
zuzuweisen, wahrend die Fader die Kanéle 17 bis 32 steuern.

Achten Sie bei der Aussteuerung auf einen moglichst hohen
Pegel, aber vermeiden Sie unbedingt das Aufleuchten der roten
CLIP-LED. Clipping stelltin den Ein- und Ausgangssektionen eines
digitalen Pults ein Problem dar. Dort erfolgt eine Umwandlung in
Analog- bzw. Festkomma-Digitalsignale.

CHANNEL CONTROL

Der Channel Control genannte Drehregler oberhalb des Faders
ist grundsatzlich demselben Kanal wie der darunter liegende
Fader zugewiesen. Er kontrolliert — je nach Anwahl in der
CHANNEL CONTROL-Bank — bis zu neun verschiedene Parameter
im jeweiligen Kanal, ndmlich das Panorama oder die Send-Pegel

fur einen der vier Aux- bzw. Effekt-Sends. Die um den Regler
herum angeordneten elf LEDs zeigen die aktuelle Reglerposition
n.

Q

Die Channel Control-Funktionen sind nicht fur alle Kanéle in
den verschiedenen Fader-Béanken belegt. Fir die Bus-Ausgange
sind beispielsweise keine Aux- bzw. Effekt-Sends oder
Panoramaregler vorhanden. In diesem Fall haben die Channel
Controller keine Funktion, und die LEDs leuchten nicht.

SELECT-Taster

Der SELECT-Taster dient zur Anwahl eines zu editierenden
Kanals. AuRBerdem lassen sich mit diesem Taster Kanale zu
Paaren oder Gruppen zusammenfassen. Im Normalbetrieb kann
nur ein Kanal selektiert werden. Falls ein Kanal eines Paars
ausgewahlt wird, beginnt der SELECT-Taster des anderen Kanals
zu blinken. In einem solchen Fall wirken sich die Anderungen, die
Sie am ausgewahlten Kanal vornehmen, auch auf den anderen
Kanal aus. In einer Gruppe werden ausschlie3lich die Fader-
Einstellungen auf die anderen Kanéle Ubertragen.

AUTO/REC-Taster

Der AUTO/REC-Taster steuert die dynamische Mischpult-
automation (vgl. Kapitel 11 “DYNAMISCHE AUTOMATION"). Wenn
die Automation ausgeschaltet ist (Meni AUTOMATION Uuber
Taster SETUP), aktiviert der AUTO/REC-Taster die Funktion
SNAPSHOT SAFE, was durch Blinken der griinen Schalter-LED
angezeigt wird. Kanéle im SNAPSHOT SAFE-Modus bleiben beim
Laden von gespeicherten Snapshots (RECALL) unverandert.

SOLO-Taster

Mit dem SOLO-Taster kdnnen Sie das Signal des jeweiligen
Kanals auf einen Solo-Bus legen, der zum Control Room-Ausgang
bzw. Kopfhdrerausgang geschickt wird. Das Main Mix-Signal
bleibt davon unbeeinflusst. Die zur Verfugung stehenden Modi
PFL- (Pre Fader Listening) bzw. AFL-Solo (After Fader Listening)
werden im MONITOR-Menl eingestellt. Damit die Solo-Funktion
Uberhaupt aktiviert werden kann, muss der SOLO ENABLE-Taster
im Main-Kanalzug gedrickt und der Schalter 2 TK TO CTRL R
deaktiviert sein. Alle Kanéle (auch wenn sie stummgeschaltet
sind) kénnen solo abgehort werden.

Fir die Eingangskanale, Effekt-Returns, Master-Busse sowie
Aux- und Effekt-Master steht ebenfalls eine Solo-Funktion zur
Verfugung. Auf den Solo-Bus lasst sich eine beliebige Anzahl
von Eingangskanélen und Effekt-Returns, jedoch nur zwei
Ausgangskanale (Master-Bus und Aux/Effekt-Master)
gleichzeitig aufschalten. Wéahlt man einen dritter Kanal aus, wird
der erste selektierte Solo-Kanal automatisch geléscht. Weitere
Informationen zur Solo-Funktion finden Sie im Kapitel 6.2 “Solo-
Funktion”.

MUTE-Taster

Mit dem MUTE-Taster wird der jeweilige Kanal stummgeschaltet.
Uber die GROUP-Funktion kénnen auch MUTE-Gruppen erstellt
werden. Stummgeschaltete Kanéle sind aber immer noch solo
abzuhoren. Der MUTE-Taster bietet zwei Betriebsarten: Pre oder
Post Fader (einstellbar auf der Seite PREFS im SETUP-Menu). Ist
CHANNEL MUTE AFTER FADER aktiviert, hat der MUTE-Taster
nur Einfluss auf die Send-Signale bzw. das Bus-Routing nach
dem Fader (Post Fader). Ist CHANNEL MUTE AFTER FADER
deaktiviert, werden alle Sends und das gesamte Bus-Routing
(Pre- und Post-Fader) stummgeschaltet.
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2.4.2 Main Mix

SELECT

AUTO/REC

SOLO ENABLE

MON -20 dB

&

‘ o & » B

Abb. 2.13: MAIN-Fader

MAIN-Fader
Der MAIN-Fader kontrolliert den Pegel der Stereosumme, der
gleichzeitig von der MAIN-Anzeige im Display dargestellt wird.

CHANNEL CONTROL

Der Channel Controller im MAIN-Kanalzug arbeitet wie die
Controller in den Einzelkanalen. Er bestimmt die BALANCE furr die
Links/Rechts-Einstellung der Stereosumme. Ist MAIN CONTROL
AS AUX/FX MASTER auf der PREFS-Seite im SETUP-Menti aktiv,
so regelt der Channel Controller einen der Aux- bzw. FX-Master-
Send-Pegel, in Abhéangigkeit vom aktivierten CHANNEL CONTROL-
Taster (vgl. Kapitel 12.3.4 “MAIN CONTROL AS AUX/FX
MASTER”).

SELECT-Taster
Der SELECT-Taster wahlt den MAIN-Kanalzug aus, sodass
dieser Uber das Display editiert werden kann.

AUTO/REC-Taster

Der AUTO/REC-Taster steuert die dynamische Mischpult-
automation. Ist diese ausgeschaltet, aktiviert er die Funktion
SNAPSHOT SAFE, was durch Blinken der griinen Taster-LED
angezeigt wird. Kanale im SNAPSHOT SAFE-Modus bleiben beim
Laden von gespeicherten Snapshots (RECALL) unverandert.

SOLO ENABLE-Taster

Der SOLO ENABLE-Taster aktiviert die Solo-Funktion, mit der
sich ausgewahlte Kanéle tUber den Control Room-Ausgang bzw.
den Kopfhérer anstelle des Main Mix-Signals solo abhdren
lassen. Bei deaktiviertem SOLO ENABLE-Schalter steht die Solo-
Funktion nicht zur Verfigung, d. h. das Driucken eines SOLO-
Tasters in einem Ein- bzw. Ausgangskanal zeigt keine Wirkung.

Ist SOLO ENABLE hingegen eingeschaltet, wird der Solo-Bus
auf den Control Room-Bus geschaltet, sobald man einen SOLO-
Taster in den Kanalen driickt; die LED des SOLO ENABLE-Tasters
beginnt zu blinken. Durch einen weiteren Druck auf den SOLO
ENABLE-Taster werden alle Solo-Einstellungen geldscht.

> Wenn der Schalter 2 TK TO CTRL R gedriickt ist,
wird das Solo-Signal nicht zum Control Room-
Ausgang gefuhrt.

MON -20 dB-Taster

Dieser Schalter verringert den Pegel des am Control Room-
Ausgang anliegenden Signals um 20 dB. Wenn der Schalter
2 TK TO CTRL R gedruckt ist, wirkt diese Funktion nicht auf das
Control Room-Signal.

2.5Display

FULLY AUTOMATED 32.CHANNEL
(WITH 24 BIT AD/DA CONVERTERS

Abb. 2.14: Display mit Bedienungselementen

Viele Mischpultfunktionen werden tber das Display angezeigt.
Dazu gehdren u. a. das allgemeine Setup, die Kanalbearbeitung
und die internen Effektprozessoren. Durch Driicken eines
Tasters im Kontrollfeld kdnnen ganze Gruppen zusammen-
hangender MenUlseiten angezeigt werden. Jede Gruppe ist durch
eine Menuzeile rechts oben gekennzeichnet, und jede einzelne
Menuseite weist einen “Reiter” links oben auf. Eine dicke
schwarze Linie um einen Reiter herum zeigt an, welche Anzeige
aktiv ist. Durch mehrfaches Driicken der Taster im Kontrollfeld
links vom Display bzw. mit den Tastern PREVIOUS und NEXT
rechts vom Display kdnnen Sie die verfugbaren Meniseiten
“durchbléttern”.

Mit dem Kontrastregler rechts unter dem Display lasst sich der
Kontrast den Lichtverhéltnissen bzw. dem Betrachtungswinkel
anpassen.

MASTER CONTROL

Mit den sechs Master Controllern unterhalb des Displays lassen
sich die im Display dargestellten Regler einstellen. Sie funktionieren
ahnlich wie die Channel Controller, besitzen aber zusatzlich eine
weitere Funktion, die durch Dricken des Controllers aktiviert
wird.

NAVIGATIONSSCHALTER

Mit den Schaltern PREVIOUS und NEXT kdnnen Sie sich
innerhalb eines Display-Menus von Seite zu Seite bewegen.
Auch durch mehrmaliges Betétigen eines Tasters im Kontrollfeld
links neben dem Display sind Sie in der Lage, durch die
verschiedenen Seiten eines Display-Menis zu navigieren. Der
CANCEL-Taster aktiviert in verschiedenen Meniseiten und
Dialogfenstern den CANCEL-Button, wahrend der ENTER-Taster
in den Menuseiten und Dialogfenstern verschiedene Funktionen
ausfuhrt.

2.6 Snapshot-Automation: Taster und Display-
Anzeigen

PRESET NUMBER

NEXT RECALL

SNAPSHOT AUTOMATION

Abb. 2.15: Snapshot-Automation

Fast alle Mischpulteinstellungen fir die Steuerung von
Audioparametern, mit Ausnahme der analogen Pegelsteller,
lassen sich in einem der 128 Speicherplétze fiir die Snapshot-
Automation ablegen. Uber die Taster und das LED-Display im
Bereich der Snapshot-Automation haben Sie direkten Zugriff
auf diese Speicherplatze. Weitere Informationen zu diesem Thema
finden Sie im Kapitel 10 “SNAPSHOT-AUTOMATION".

NEXT
Wahlt den nachst héheren Automationsspeicherplatz aus und
ruft gleichzeitig das Menii SNAPSHOT AUTOMATION auf.
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PREVIOUS

Wahlt den nachst niedrigen Automationsspeicherplatz an und
ruft ebenfalls gleichzeitig das Menii SNAPSHOT AUTOMATION
auf.

STORE

Ruft das Menu STORE SNAPSHOT auf. Dort haben Sie die
Mdoglichkeit, aktuelle Mischpulteinstellungen mit einem Namen zu
versehen und zu speichern.

RECALL
RECALL ladt das Snapshot, das auf dem selektierten Auto-
mationsspeicherplatz abgelegt ist.

PRESET NUMBER-Display

Das Display zeigt die Speicherplatznummer des aktuellen oder
noch zu ladenden Presets. Nach der Auswahl mit den PREVIOUS-
und NEXT-Tastern zeigt ein Dezimalpunkt im Display an, dass
das Preset noch nicht geladen wurde. Mit einem Druck auf den
RECALL-Taster bestatigen Sie lhre Auswahl und der Punkt im
Display erlischt.
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Abb. 2.16: MAIN/MONITOR-Pegelanzeigen

MAIN/MONITOR-Pegelanzeige

Diese Pegelanzeige stellt je nach Konfiguration entweder den
Pegel des MAIN- oder des MONITOR-Busses dar. Bei aktivierter
Solo-Funktion ist es auch mdglich, den Pegel des Solo-Busses
anzeigen zu lassen.

2.7 Linkes Kontrollfeld
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Abb. 2.17: Linkes Kontrollfeld

2.7.1 Fader-Bank
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Abb. 2.18: Fader-Bank

Die 16 Kanalzlige dienen zur Steuerung aller 32 Eingange und
16 Master-Busse, der vier Aux- und vier Effekt-Master sowie der
acht Returns von den internen Effektgeraten. Zu diesem Zweck
bietet das Mischpult vier Fader-Béanke mit jeweils 16 Kanalzligen.

Der Master-Fader kontrolliert grundsétzlich die Stereosumme.

Mit den Fader-Bank-Tastern (CH 1 - 16, CH 17 - 32, BUS OUT
1 - 16 und AUX/FX) kdnnen Sie die aktive Fader-Bank auswahlen.
Die Taster und Controller in den Kanalziigen sind immer demselben
Kanal zugewiesen wie die jeweiligen Fader.

Im Fader-Meni auf dem Display werden die Pegel aller Fader in
der aktuellen Fader-Bank dargestellt. Falls Fader- oder Mute-
Einstellungen zu Gruppen zusammengefasst sind, wird die
jeweilige Gruppe anhand eines Buchstabens in dem rechteckigen
Feld oberhalb der Fader angezeigt (Mute-Gruppen oben, Fader-
Gruppen unten). Alle Fader- bzw. Mute-Einstellungen, die mit
demselben Buchstaben versehen sind, gehéren zu einer Gruppe.
Gruppen kénnen sich Uber mehrere Fader-Men(seiten erstrecken.

Durch einen zweiten Druck auf die Fader-Bank-Taster
CH 1 - 16 bzw. CH 17 - 32 gelangen Sie auf die CHANNEL LIB-
Seite. Dort kénnen Sie alle Einstellungen flr die Bearbeitungs-
funktionen des selektierten Kanals speichern und laden. Um
zwischen den zwei Menuseiten zu wechseln, dricken Sie
entweder den entsprechenden Fader-Bank-Taster oder die
Tasten PREVIOUS bzw. NEXT rechts vom Display.

2.7.2 Channel Control-Bank
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Abb. 2.19: Channel Control-Bank

Der Channel Controller genannte Regler oberhalb des Faders
ist grundséatzlich demselben Kanal zugewiesen wie der
darunterliegende Fader und dient zur Regelung eines von neun
Parametern in diesem Kanal (Pan oder Send-Pegel eines der vier
Aux- bzw. vier Effekt-Sends). Die 11 LEDs, die um den Regler
herum angeordnet sind, zeigen die aktuelle Reglerstellung an.

Der dem Controller zugewiesene Parameter wird mit Hilfe von
neun einzelnen Schaltern ausgewahlt, die sich im Kontrollfeld im
linken Mischpultbereich befinden. Gleichzeitig rufen diese
Schalter die Menuseite im Display fiir die gewahlte Funktion auf.
Falls die Funktion DISPLAY FOLLOWS CHANNEL CONTROL (Seite
PREFS im Menil SETUP) aktiviert ist, erscheint mit dem ersten
Betétigen des CHANNEL CONTROL-Tasters auch die betreffende
Menduseite (Send-, FX 1 - 4 oder LIB-Seite) im Display. Ist die
Funktion deaktiviert, erscheint die Mentlseite erst nach
nochmaligem Driicken des CHANNEL CONTROL-Tasters; also
wird nur die Funktion des Channel Controllers verandert. Wie bei
allen anderen Display-Seiten auch, kdnnen Sie durch mehrmaliges
Drucken des CHANNEL CONTROL-Tasters oder mit Hilfe der
rechts vom Display gelegenen Schalter PREVIOUS und NEXT die
verfugbaren Menuseiten aufrufen.

In den FADER-Ments stehen die Drehreglerfunktionen nicht
fur alle Kanéle zur Verfligung. Zum Beispiel besitzen die Bus-
Ausgéange keine Aux- oder Effekt-Sends und auch kein Panorama.
In diesem Fall leuchtet der LED-Kranz um den Controller nicht
auf, und das Drehen des Reglers zeigt keine Wirkung. Statt
dessen erscheint im Display “FUNCTION NOT AVAILABLE”.

AUX1-4
Weist den Channel Controllern in den Kanalziigen einen der
vier Aux Sends zu.

FX1-4
Weist einen der vier FX Sends den Channel Controllern in den
Kanalziigen zu.

PAN

Weist dem Channel Controller das Kanalpanorama zu. Der
Channel Controller im MAIN-Kanalzug fungiert ausschlief3lich als
Balance-Regler fir die Stereosumme, solange Sie nicht MAIN
CONTROL AS AUX/FX MASTER auf der PREFS-Seite im SETUP-
Menu aktivieren.
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2.7.3 Proc(ess)-Bank
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Abb. 2.20: Proc(ess)-Bank

Alle Eingangskanéle sowie die Main Mix-Ausgange sind mit
umfassenden Dynamik- und Equalizer-Funktionen ausgestattet.
Die Eingéange 1 bis 16 verfligen zudem Uber Delay-Funktionen.

Die Signalbearbeitung im selektierten Kanal wird mit Hilfe von
Display-Reglern eingestellt. Die CHANNEL PROCESSING-Taster
(kurz: PROC) rufen die Menuseiten fir die Einstellung der
entsprechenden Funktionen im ausgewa&hlten Kanal auf: EQ,
Gate, Kompressor, Phase/Delay und Routing. Viele der
CHANNEL PROCESSING-Ments besitzen mehrere Seiten. Mit den
Taster PREVIOUS und NEXT rechts vom Display kénnen Sie
zwischen den verfligbaren Menlseiten wechseln (was aber
auch durch mehrmaliges Betétigen eines CHANNEL PROCESSING-
Tasters mdglich ist). Die Kanalbearbeitungsfunktionen werden
im Kapitel 3 “DIGITALE KANALBEARBEITUNG” detailliert
beschrieben.

2.7.4 General-Bank
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Abb. 2.21: General-Bank

Mit diesen Tastern kénnen Sie auf Menuseiten fir die Einstellung
verschiedener Mischpulteinstellungen bzw. die Aktivierung
bestimmter Funktionen zugreifen. Manchmal sind mehrere Seiten
zu Gruppen zusammengefasst. In diesem Fall kbnnen Sie Seiten
mit den Tastern PREVIOUS und NEXT oder durch wiederholtes
Betétigen eines GENERAL-Tasters zur Anzeige bringen.

METERS

Ruft die Menuseite fir die Einstellung der Pegelanzeigen auf.
Diese werden im Kapitel 6 “MONITORSEKTION UND PEGEL-
ANZEIGEN?" detailliert beschrieben.

MONITOR

Ruft die Meniseite mit den Einstellungen fur die “Abhore” Gber
den Control Room-Monitorausgang auf. Dieser Taster blinktimmer
dann, wenn es sich bei der dem Control Room-Ausgang
zugewiesenen Signalquelle nicht um die Stereosumme handelt.
Die Monitorfunktionen werden im Kapitel 6 “MONITORSEKTION
UND PEGELANZEIGEN" genau dargestellt.

COPY

Offnet die COPY-Dialogfenster, in denen Einstellungen
zwischen einzelnen Kanélen kopiert werden kénnen. Die COPY-
Parameter werden im Kapitel 7 “GRUPPEN, PAARE UND
KOPIERFUNKTIONEN” detailiert erklart.

PAIR

Offnet das PAIR-Dialogfenster, in dem benachbarte Kanéle zu
Stereopaaren verbunden werden kdnnen. Die paarweise
Gruppierung von Kanalen wird im Kapitel 7 “GRUPPEN, PAARE
UND KOPIERFUNKTIONEN"im Detail behandelt.

GROUP

Offnet das GROUP-Dialogfenster, in dem Sie Fader und Mutes
zu Gruppen zusammenfassen kénnen. Das FADER-Meni zeigt
die aktuellen Mute- und Fader-Gruppen an. Fader- und Mute-
Gruppen werden im Kapitel 7 “GRUPPEN, PAARE UND KOPIER-
FUNKTIONEN" in allen Einzelheiten erlautert.

ISOLATE
Deaktiviert bzw. “isoliert” kurzzeitig alle Gruppen. Paarweise
angeordnete Kandle bleiben davon unbeeinflusst. Wenn der

ISOLATE-Taster aktiviert ist, lassen sich die Mitglieder einer
Gruppe unabhangig voneinander einstellen, z. B. um die Balance
zwischen Gruppenkanélen neu zu justieren. Nach dem
Ausschalten von ISOLATE werden alle Gruppen wieder aktiviert;
als Verknupfungswerte dienen die neuen Mute- und Fader-
Einstellungen.

SETUP/OSC

Ruft das SETUP-Menu fir die Einstellung der Parameter
Wordclock, User Preferences und Oszillator auf. Einzelheiten zu
diesen Funktionen finden Sie im Kapitel 12 “SETUP”.

110

Startet die MenUseiten fur das Ein-/Ausgangs- und Multi Output-
Routing, den S/PDIF-Ein-/Ausgang sowie das “Dithering” fur die
digitalen Ausgéange der optionalen I/O-Module. Weitere
Informationen zu diesen Meniseiten bietet das Kapitel 8.2 “Ein-
und Ausgangs-Routing”.

FILES

Ruft die Menuseiten fir das Speichern, Laden und Léschen
von Dateien sowie fur das Betriebssoftware-Update auf. Details
hierzu finden Sie im Kapitel 9 “DATEIVERWALTUNG".

MMC/MIDI

Ruft die Menuseiten fir die MIDI- und MMC-Einstellungen (MIDI
Machine Control) auf. Einzelheiten zu diesen Funktionen werden
im Kapitel 13 “MIDI-STEUERUNG” beschrieben.

2.7.5 Auto(mation)-Bank
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RECORD PLAY RELATIVE SETUP

Abb. 2.22: Auto(mation)-Bank

In Verbindung mit den AUTO/REC-Tastern in den Kanalziigen
werden die AUTOMATION-Taster zur Steuerung der dyna-
mischen Mischpultautomation verwendet. Welche Funktionen
diese Regler ausfuhren, erfahren Sie im Kapitel 11 “DYNAMISCHE
AUTOMATION".
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3. DIGITALE KANALBEARBEITUNG

Jeder der 32 Eingangskanale sowie die Stereosumme sind mit
einem komplett ausgestatteten 4-Band-Equalizer und umfas-
senden Dynamikfunktionen (u. a. digitaler Kompressor/Limiter
bzw. Gate) bestuckt. Die ersten 16 Eingange verfligen zudem
Uber eine Delay-Sektion.

Alle Einstellungen fur die digitale Kanalbearbeitung werden in
den SNAPSHOT AUTOMATION-Speicherplatzen abgelegt, so
dass Sie jederzeit eine komplette Mischung, einschlie3lich aller
Einstellungen fiir EQ, Dynamics und Delay, laden oder speichern
kénnen.

Die Bedienung der digitalen Kanalbearbeitung erfolgt tiber das
Display und die entsprechenden Master Controller. Fur die
Bereiche EQ, Kompressor, Gate und Delay sind jeweils eigene
Menuseiten verfigbar, die mit den CHANNEL PROCESSING-
Tastern (kurz: PROC) aufgerufen werden.

Naturlich stehen lhnen sowohl fur einzelne Kanéle als auch
fur EQ-, Dynamik- und Delay-spezifische Parameter eine Library
mit einer Vielzahl von Werks-Presets inklusive einer bequemen
Speicherfunktion zur Verfligung.

3.1 CHANNEL LIBRARIES

Mit Hilfe der CHANNEL LIBRARY-Funktion kénnen Sie die
gesamten Einstellungen eines Kanalzugs in ein Einzel-Preset
abspeichern. Es gibt insgesamt 128 Speicherplatze. 40 von
professionellen Toningenieuren erstellte Werks-Presets, die eine
grolRe Bandbreite an Anwendungen abdecken, sind bereits
enthalten.

Die Channel Library speichert die Kompressor-, Gate-, EQ-
und Delay-Einstellungen eines einzelnen Kanalzugs. Der Zugriff
erfolgt Uber die FADER-Menus. Driicken Sie einfach einen der
Fader-Bank-Taster und schon erscheint das CHANNEL LIBRARY-
Menu fur den mit dem SELECT-Taster ausgewahlten Kanal.

FADERE | LIE ECHAMES &
CURRENT PRESET 1 SELECT PRESET 1
DEFAULT

HOTEDITED
STORE RECALL
- -

Abb. 3.1: Menli CHANNEL LIBRARIES

Um ein CHANNEL LIBRARY-Preset zu laden, drehen oder
driicken Sie die beiden Master Controller unterhalb der Preset-
Liste (SELECT PRESET), bis das gewiinschte Preset ausgewahit
ist. Zur Auswabhl betéatigen Sie anschlie3end den Master Controller
unter RECALL. Die ersten 40 Speicherplatze beinhalten Werks-
Presets und kénnen nicht Uberschrieben werden. Die restlichen
Speicherplatze sind fur Ihre Anwender-Presets reserviert. Unter
CURRENT PRESET wird das momentan aktive Preset angezeigt.

Um ein CHANNEL LIBRARY-Preset zu speichern, driicken Sie
den Master Controller STORE. Daraufhin erscheint das Menu
STORE CHANNEL PRESET.
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Abb. 3.2: Menli STORE CHANNEL PRESET

Die Master Controller unter der Preset-Liste (STORE TO) legen
fest, welcher Preset-Speicherplatz benutzt wird. Den Preset-
Namen kdnnen Sie mit den entsprechenden Reglern (Master
Controller 3 bis 5) editieren. Ein Druck auf den Master Controller 3
I6scht die Bezeichnung unter “STORE AS:”, wahrend Controller 4
die Position des Cursors und Controller 5 das Zeichen bestimmt.
Driicken Sie abschlieend ENTER, um lhr Preset zu speichern,
oder CANCEL, um zum CHANNEL LIBRARY-Meni zuriickzukehren.

Fir die EQ-, Dynamik- und Effektsektionen stehen spezifische
Library-Funktionen zur Verfligung, die genau wie die CHANNEL
LIBRARY bedient werden.

3.2 CHANNEL PROCESSING-Taster

Uber die CHANNEL PROCESSING-Taster (kurz: PROC) kénnen
Sie Mendseiten fur die Kanalbearbeitungsfunktionen im jeweils
gewahlten Kanalzug aufrufen (EQ, Gate, Kompressor/Limiter,
Phase/Delay oder Routing). Viele dieser MenUs erstrecken sich
Uber mehrere Seiten, die durch Betétigen der Taster PREVIOUS
und NEXT oder durch mehrmaliges Driicken eines CHANNEL
PROCESSING-Tasters angezeigt werden.

3.3 A/B-Funktion

Die Bearbeitungsmentis bieten Ihnen grundsétzlich eine A/B-
Funktion, mit der Sie zwei unterschiedliche Einstellungen auf
einfache Weise vergleichen kénnen. Nach dem Aufrufen einer
Menuseite (Auswahl eines neuen Kanals oder von einer anderen
Menuseite aus) ist immer Einstellung A aktiviert, wobei fir die
Einstellungen A und B dieselben Parameterwerte voreingestellt
sind. Nun kdénnen Sie eine der “Seiten” A oder B editieren und
dann zum Vergleich zwischen beiden hin- und herschalten. Beim
Verlassen der Meniseite (Auswahl eines anderen Kanals, einer
anderen Fader-Bank oder Menuseite) gehen die Einstellungen
der nicht aktivierten “Seite” verloren.

3.4 Equalizer

3.4.1 EQ-MenUseite

Auf der EQ-Seite im EQUALIZER-Men, die Sie durch Druck
auf den EQ-Taster im Kontrollfeld erreichen, kénnen Sie die
leistungsfahigen Equalizer-Funktionen lhres DDX3216 editieren.
In jedem Kanal gibt es einen kompletten, vollparametrischen
4-Band-Digital-EQ mit einstellbarer Frequenz, Filtergute (“Q”) und
Verstarkung/Absenkung. Alle Bander sind von 20 Hz bis 20 kHz
durchstimmbar und bieten eine Anhebung/Absenkung von
maximal 18 dB. Das Low-Band kann als Low Cut- (LC) bzw.
Low Shelving-Filter (LSh), das High-Band als High Cut- (HC) bzw.
High Shelving-Filter (HSh) genutzt werden. Driicken Sie hierzu
den Q-Regler (Master Controller 4) ein- bzw. zweimal. Ein dritter
Druck auf diesen Controller schaltet wieder zurtick auf die
vollparametrische Funktion.
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Abb. 3.3: EQ-Seite im EQUALIZER-Menu

Das zu bearbeitende Band wéahlen Sie aus, indem Sie den
linken Controller driicken oder drehen. Die Frequenz wird durch
Drehen des zweiten Controllers eingestellt. Ein Druck auf diesen
Controller setzt die Frequenz auf einen vorgegebenen Wert
zurtick. Der GAIN-Wert (Anhebung/Absenkung) fiir das gewahlte
Band lasst sich uber Master Controller 3 editieren. Ein Druck auf
diesen Controller bewirkt die Einstellung “0”. Controller 4 bestimmt
den Q-Faktor (Filtergtite). Controller 5 kontrolliert die A/B-Funktion,
sodass zwei unterschiedliche Einstellungen schnell und einfach
verglichen werden kénnen. Den parametrischen EQ kénnen Sie
ein- (IN) oder ausschalten (OUT), indem Sie den Controller ganz
rechts driicken oder drehen.

Bei aktiviertem EQ vermittelt die grafische Anzeige auf der
rechten Seite des Displays einen optischen Eindruck von der
aktuellen EQ-Einstellung, einschlie3lich des Hochpassfilters. Die
senkrechte gestrichelte Linie zeigt die Grenz-/Mittenfrequenz
des aktuell gewahlten Bands an. Falls der EQ ausgeschaltet ist
(OUT), erscheint in der grafischen Anzeige lediglich eine flache
Linie. Die IN/OUT- und A/B-Funktionen auf dieser Seite beziehen
sich ausschlie3lich auf den Equalizer des selektierten Kanals.
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Die HIGH PASS-Menuseite besitzt eigene A/B- und IN/OUT-Funk-
tionen.

3.4.2 HIGH PASS-Meniseite

Neben dem parametrischen Equalizer verfugt jeder Kanal tiber
ein spezielles Hochpass- oder Low Cut-Filter, das Uber eine
eigene Menuseite eingestellt wird. Hierbei handelt es sich um ein
Hochpassfilter mit einer Flankensteilheit von 6 dB/Oktave und
einem Frequenzbereich von 4 bis 400 Hz, das in der Hauptsache
flir das Ausblenden unerwinschter Nebengeradusche im
tieffrequenten Bereich (Rumpel-, Mikrofonnebengeréusche,
usw.) eingesetzt wird.
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Abb. 3.4: HIGH PASS-Seite im EQUALIZER-Meni

Auch auf dieser Menuseite finden Sie A/B- und IN/OUT-
Funktionen, die unabh&ngig von denen auf der eigentlichen EQ-
Menuseite arbeiten. Das High Pass-Filter ist direkt dem Eingang
nachgeschaltet, im Signalweg liegt es also vor dem Equalizer.

3.4.3EQ LIBRARY-MenUseite

Die EQ LIBRARY-Mendseite bietet lhnen eine Auswahl von
EQ-Presets mit entsprechend aussagekréaftigen Namen. Naturlich
kénnen Sie auch hier eigene Presets mit Namen versehen und
speichern. Um ein Preset auszuwéahlen, benutzen Sie die Regler
unterhalb der Preset-Liste und driicken anschlie@end RECALL,
um es zu laden.
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Abb. 3.5: LIBRARY-Seite im EQUALIZER-Menii

Wenn Sie eine EQ-Library laden, dndern sich die Menu-
seiteninhalte von EQ und HIGH PASS. Au3erdem werden die
Einstellungen A und B uberschrieben.

3.4.4 EQ-Parameter

Die Frequenz wird in Hertz (Hz = Schwingungen pro Sekunde)
gemessen. Musikalisch ausgedriickt entspricht die Frequenz der
Tonhohe, d. h. je héher die Frequenz, desto grof3er auch die
Tonhohe. Eine Oktave entspricht einer Verdopplung der
Frequenz. Der menschliche Horbereich liegt ungeféhr zwischen
20 Hz und 20 kHz (= 20000 Hz). Das mittlere C entspricht einer
Frequenz von 256 Hertz, die tiefste Note auf einer Klaviertastatur
ist das A, (Subkontraoktave), die hochste das c® (funfgestrichene
Oktave). Die tiefsten Pedaltdne einer grof3en Kirchenorgel liegen
bei etwa 20 Hz.

Die meisten Musiksignale bestehen nicht nur aus einer
einzelnen Frequenz, sondern aus einer Kombination mehrerer
Frequenzen. Mit einem Equalizer lassen sich nun die Amplituden-
verhaltnisse zwischen den verschiedenen Frequenzen eines
Klangs einstellen.

Die Frequenzparameter legen in Verbindung mit der Filtergute
Q fest, welcher Frequenzbereich durch den Equalizer bearbeitet
wird. Der Q- oder QUALITY-Parameter regelt die Bandbreite des
Filters, d. h. je niedriger die Filtergute, desto mehr Frequenzen
werden bearbeitet. Wenn man mit einem EQ die Klangfarbe
bearbeiten will, verwendet man in der Regel eine relativ niedrige
Filtergute, im Bereich von ca. 0,3 bis 2. Mit einem hohen Q-Wert
hingegen lassen sich sehr enge Frequenzbander gezielt
bearbeiten und oftmals auch problematische Frequenzbereiche
bzw. Téne ausblenden, ohne die Ubrigen Frequenzen zu
beeintrachtigen. AuBerdem kénnen Sie damit bestimmte Spezial-

effekte erzielen.

Mit dem GAIN-Parameter eines Filters kann man festlegen, ob
ein Frequenzbereich betont oder abgeschwacht wird. Diese
Verstarkung wird in dB (Dezibel) gemessen, einer logarith-
mischen Maf3einheit zum Vergleich von zwei Werten. Ohne hier
zu sehr auf die mathematischen Grundlagen einzugehen, sollte
zumindest erwéhnt werden, dass eine Anhebung um 6 dB einer
Verdoppelung der Amplitude entspricht und eine Abschwéachung
um 6 dB einer Halbierung. Der Verstérkungsbereich von +/- 18 dB
in den EQs lhres DDX3216 bedeutet, dass Sie einen bestimmten
Frequenzbereich um das 8-fache des urspriinglichen Werts
anheben bzw. abschwéachen kénnen.

Im untersten EQ-Band stehen lhnen durch die Absenkung der
Filtergute unter den Mindestwert zwei weitere Optionen zur
Verfugung, namlich Low Cut und Low Shelf, die alle Frequenzen
unterhalb der gewéhlten Grenzfrequenz beeinflussen.

Das Low Cut-Filter besitzt lediglich einen Frequenzparameter.
Dieser regelt die Frequenz, bei der das Filter das Signal um 3 dB
abschwacht (Grenzfrequenz). Alle darunter liegenden
Frequenzen werden mit einer Flankensteilheit von 12 dB/Oktave
abgeschwacht. Ist also eine Frequenz von 100 Hz gewahit, so
wird diese um 3 dB abgeschwacht, bei 50 Hz sind es dann
15 dB und bei 25 Hz bereits 27 dB.

Auch das Low Shelf-Filter beeinflusst alle Frequenzen
unterhalb der gewéhlten Grenzfrequenz, allerdings steht hier
der GAIN-Parameter zur Verfligung. Die Grenzfrequenz ist die
Frequenz, bei der das Filter das Signal um 3 dB anhebt bzw.
abschwécht. Darunter liegende Frequenzen werden schritt-
weise stérker abgesenkt bzw. angehoben, bis die maximale
Filterabschwéachung bzw. -anhebung erreicht ist. Dies ist
abhéangig von der GAIN-Einstellung. Im Normalfall entspricht dies
einem Bereich von einer Oktave unter bzw. Uber der gewahiten
Grenzfrequenz.

Auch das hdchste EQ-Band ist mit High Cut- bzw. High Shelf-
Filtern ausgestattet. Diese entsprechen Cut- und Shelf-Filtern in
der Low-Sektion, bearbeiten allerdings nicht den Bereich
unterhalb der gewahlten Grenzfrequenz, sondern den Bereich
dartiber.

3.5 Dynamikbearbeitung

Jeder der 32 Eingangskanale ist mit einem umfangreichen
digitalen Dynamikprozessor bestiickt, der Kompressor/Limiter-
und Gate-Funktionen bereitstellt. Wie beim Equalizer, kdnnen Sie
auch in den COMP(RESSOR)- und GATE-Menuseiten zwischen
den Einstellungen A und B zu Vergleichszwecken umschalten,
und auch hier gibt es eine Dynamics-Library mit einer Vielzahl
von vorprogrammierten Einstellungen mit aussagekraftigen
Namen. Natirlich kénnen Sie lhre Einstellungen ebenfalls
speichern und laden.

3.5.1 GATE-Menuseite

Driicken Sie den GATE-Taster in der CHANNEL PROCESSING-
Sektion des Kontrollfelds, um die GATE-Menuseite fir den
selektierten Kanal aufzurufen. Mit einem Gate lassen sich
unerwiinschte Signale automatisch im Pegel reduzieren oder
komplett ausblenden. Die Parameter sind vergleichbar mit
denjenigen eines Kompressors, allerdings arbeitet ein Gate unter
dem Schwellenwert und anstelle des Kompressionsverhaltnisses
wird hier eine feste Pegelminderung namens Range benutzt.
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Abb. 3.6: GATE-MenUseite

Auf der GATE-Mendiseite steuert Master Controller 1 das Key-
Signal, mit dessen Hilfe der Betrag der Pegelminderung bestimmt
wird. Nahere Erlauterungen zum Key-Signal finden Sie im Kapitel
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3.5.2 “COMP(RESSOR)-Meniseite”.

Master Controller 2 steuert sowohl die Attack-Zeit (ATTACK)
als auch den Schwellenwert (THRESHOLD) des Gates. Durch
Drehen des Controllers kdnnen Sie die Werte der selektierten
Regler (gepunktete Umrandung) verandern und durch Driicken
des Controllers auf den anderen Parameter umschalten. Master
Controller 3 regelt die Release-Zeit (RELEASE) und die
Pegelminderung (RANGE), wahrend Master Controller 4 ein
Festlegen der Hold-Zeit (HOLD) mdglich macht. Master
Controller 5 kontrolliert die A/B-Funktion und Master Controller 6
aktiviert das Gate.

Die Hold-Time bezeichnet die Zeit, die das Gate noch “offen”
bleibt, obwohl das Signal unter den Schwellenwert gefallen ist.
Je kurzer die Zeit, desto schneller “schlie8t” das Gate, was
allerdings dazu fiihren kann, dass die Ausklingphase des Signals
abgeschnitten wird bzw. das Gate sténdig schlief3t und 6ffnet.
Der Einstellbereich der Hold-Time liegt im Bereich von 10 bis
1000 ms.

Mit Attack-Time wird die Zeit bezeichnet, die das Gate benétigt,
um vollstandig zu “6ffnen”, sobald das Signal den Schwellenwert
Ubersteigt. Je kirzer die Zeit, desto schneller 6ffnet das Gate,
was aber zu Klickgerduschen fihren kann. Dies tritt mit langeren
Zeiten nicht auf, allerdings kann es dann vorkommen, dass ein
Teil der Einschwingphase des Signals abgeschnitten wird. Die
Attack-Time lasst sich zwischen 0 und 200 ms einstellen.

Die Release-Time ist die Zeit, die das Gate braucht, um
vollstandig zu “schlieBen”, sobald das Signal unter den
Schwellenwert gefallen ist und nachdem die Hold-Zeit verstrichen
ist. Kurze Release-Zeiten lassen das Gate schneller schlie3en,
kénnen aber die Ausklingphase des Signal beeintrachtigen. Mit
langen Release-Zeiten schlie3t das Gate weniger abrupt. Der
Einstellbereich der Release-Zeit reicht von 20 ms bis 5 s.

Mit RANGE wird der Betrag der Pegelminderung bei
“geschlossenem” Gate bezeichnet. Hier erstreckt sich der
Regelbereich von 0 (keine Pegelabsenkung) bis -60 dB. “-o0’
bedeutet maximale Pegelabsenkung, also ein komplettes
Ausblenden des Audiosignals unterhalb des Schwellenwerts.

Die Grafiken im rechten Teil des Displays werden im Kapitel
3.5.2“COMP(RESSOR)-Menuseite” erlautert.

3.5.2 COMP(RESSOR)-Mentseite

Der Kompressor arbeitet wie ein konventioneller Analog-
kompressor, bietet also eine Pegelabsenkung oberhalb eines
Schwellenwerts. Dazu kommt aber hier die Flexibilitat und
Leistungsfahigkeit eines digitalen Dynamikprozessors.

Drucken Sie den COMP(RESSOR)-Taster in der CHANNEL
PROCESSING-Sektion des Kontrollfelds, um die COMP(RESSOR)-
Menuseite fur den selektierten Kanal aufzurufen. Durch
mehrmaliges Driicken des COMP(RESSOR)-Tasters kdnnen Sie
die verschiedenen Meniseiten anwahlen.

Abb. 3.7: COMP(RESSOR)-Menuseite

Auf der COMP(RESSOR)-Menuseite steuert Master Controller 1
das Key-Signal, mit dessen Hilfe der Betrag der Pegelminderung
bestimmt wird. Dieses Key-Signal wird fur den Kompressor und
das Gate verwendet. Voreingestellt ist SELF/SUM, d. h. das
Eingangssignal dient auch zur Festlegung der Pegelminderung.
Wenn Kanéle paarweise betrieben werden, werden auch die
Dynamiksektionen beider Kanéle automatisch verbunden (stereo)
und ihr Summensignal dient als Key-Signal fur beide Kanéle.
Dadurch wird ein stabiles Stereoabbild sichergestellt, damit die
Pegelminderung in beiden Kanélen die gleiche ist (vgl. Kapitel
3.5.3 “Kompressorparameter”).

Master Controller 2 regelt sowohl den Schwellenwert
(THRESHOLD) als auch die Attack-Zeit (ATTACK). Durch Drehen
des Controllers kdnnen Sie die Werte der selektierten Regler
(gepunktete Umrandung) verandern und durch Dricken des
Controllers auf den anderen Parameter umschalten. Master
Controller 3regeltin gleicher Weise die Parameter Kompressions-
verhdltnis (RATIO) und Release-Zeit (RELEASE). Master Controller
4 bestimmt die Pegelkompensierung (GAIN) sowie die
Kompressorkennlinie am Threshold-Punkt (KNEE). Schlie3lich
Ubernimmt Master Controller 5 die A/B-Funktion (s. 0.), und Master
Controller 6 schaltet den Kompressor ein (IN) bzw. aus (OUT).

Die Grafik im rechten Teil des Displays zeigt die Kurvenverlaufe
und Anzeigen fiir den gesamten Dynamikprozessor, einschlief3-
lich des Gates. Angezeigt wird die Kompressor-Kennlinie anhand
der von lhnen eingestellten Parameter Threshold, Ratio, Knee
und Gain sowie die Gate-Parameter Threshold und Range.
Insbesondere der GAIN-Controller lasst sich mit Hilfe der
grafischen Anzeige sehr bequem einstellen. Auch die Stellung
der IN/OUT-Taster wird in der Grafik angezeigt: Wenn der
Kompressor und das Gate ausgeschaltet sind, erscheint hier
eine Gerade in einem Winkel von 45° (d. h. es findet keine
Dynamikbearbeitung statt).

Ganz rechts im Display sehen Sie zwei Pegelanzeigen fur den
Eingangspegel (I = Input) und die Pegelminderung (GR = Gain
Reduction). Der GR-Wert entspricht der Summe der Gain
Reduction fur Kompressor und Gate.

3.5.3 Kompressorparameter

Kompressoren dienen dazu, den Dynamikumfang eines Signals
aus technischen oder musikalischen Griinden zu begrenzen.
Beispiel: Wenn man die Aufnahme eines Symphonieorchesters
als Hintergrundmusik einsetzen will, kann man mit einem
Kompressor leise Stellen lauter und damit hérbar machen und
laute Stellen leiser, damit sie Gesprache nicht Ubertdnen.
Gesangs- und Instrumentalspuren werden haufig komprimiert,
um ihnen mehr “Druck” zu verleihen und ihre Durchsetzungskraft
im Mix zu erhdhen. Kompressoren machen somit wahrend der
Abmischung ein stéandiges Nachregeln der Lautstarke mit dem
Fader tberflussig. Komplette Abmischungen werden komprimiert,
um ihre scheinbare Lautheit zu erhdhen. Dahinter steht der
Gedanke, dass laute Abmischungen besser klingen. Bei Verwen-
dung eines Kompressors werden in der Regel Schwellenwerte
deutlich unter dem Spitzenpegel des Musiksignals (damit ein
maoglichst groer Signalanteil bearbeitet wird) sowie ein
Kompressionsverhéltnis von 1:1 bis 10:1 eingesetzt. Die Ein-
und Ausschwingzeiten (Attack und Release) hdngen dabei vom
verwendeten Programmmaterial ab.

Viele Kompressoren, auch die im DDX3216, kdnnen als Limiter
oder Pegelbegrenzer eingesetzt werden. Wahrend Kompres-
soren fir die Begrenzung des Dynamikumfang eines Signals
verwendet werden, nutzt man Limiter dazu, sicherzustellen, dass
das Signal in keinem Fall einen bestimmten Pegel liberschreitet.
Das istinsbesondere im Rundfunkbereich von gro3er Bedeutung,
damit das Signal einer Radiostation nicht die Signale anderer
Sender stort. Bei Live-Anwendungen verhindert der Limiter, dass
die Endstufen in den Clipping-Bereich gefahren werden, und bei
Studioaufnahmen schlie3lich beugt man mit einem Limiter digitalem
Clipping vor. Limiter arbeiten mit Schwellenwerten, die in der
N&he des hochsten erwarteten Pegels liegen. Dazu kommt ein
hoher Ratio-Wert von 10:1 oder hoher. Die Attack- und Release-
Zeiten werden in der Regel recht kurz eingestellt.

AbschlieRBend bleiben noch die Parameter zu erlautern, die fur
die Regelung eines Kompressors bzw. Limiters herangezogen
werden:

Beim Threshold-Parameter handelt es sich um den Pegel, bei
dessen Uberschreiten das Signal komprimiert oder begrenzt wird.
Oberhalb des Schwellenwerts wird der Verstarkungsfaktor
zunehmend verringert, je starker der Signalpegel ansteigt. Das
kann man sich als einen automatischen Fader vorstellen, der
nach unten wandert, sobald der Signalpegel den Schwellenwert
Ubersteigt. Je niedriger der Schwellenwert, desto starker wird
das Signal beeinflusst. Signalpegel unterhalb des Schwellen-
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werts bleiben unbearbeitet. Beim DDX3216 kdnnen Sie einen
Threshold-Wert zwischen 0 dBFS (FS = digital full scale = digitale
Vollaussteuerung) und -60 dBFS einstellen.

Der Ratio-Parameter legt den Betrag fest, um den der Pegel
von Signalen, die den Schwellenwert Uberschreiten, verringert
wird. Ein Verhéltnis von 2:1 bedeutet, dass bei einem
Eingangssignal, das den Schwellenwert um 2 dB Ubersteigt, das
entsprechende Ausgangssignal nur um 1 dB steigt, was einer
Begrenzung des Dynamikumfangs Uber dem Schwellenwert von
50 % entspricht. Bei einem Verhaltnis von 10:1 steigt das Signal
bei einem Anstieg am Eingang um 10 dB nur um 1 dB am Ausgang,
was eine Reduktion des Dynamikumfangs von 90 % ergibt. Im
DDX3216 kdnnen Sie das Kompressionsverhéltnis zwischen 1:1
(keine Kompression) und 20:1 bzw. maximal “c0:1” (sog. Hard-
Limiting) einstellen.

Die Attack-Zeit legt fest, wie schnell der Kompressor anspricht,
wenn ein Signal den Schwellenwert Uberschreitet. Ein niedriger
Wert fuhrt dazu, dass der Kompressor den Pegel beinahe
augenblicklich verringert, sobald das Signal oberhalb des
Schwellenwerts liegt. Bei langeren Einschwingzeiten reagiert
der Kompressor entsprechend langsamer. Bei niedrigen Werten
werden kurze Signalspitzen schneller “eingefangen”, was sich
vor allem bei Limiter-Anwendungen anbietet. Extrem kurze
Attack-Zeiten kénnen jedoch, insbesondere bei tiefen
Frequenzen, zu Verzerrungen fiuhren. Langere Einschwing-
zeiten lassen Signaltransienten passieren, verringern aber das
Risiko von Verzerrungen und beeintrachtigen nicht die charak-
teristische Einschwingphase von bestimmten Instrumenten. Im
DDX3216 ist die Attack-Zeit zwischen 0 und 200 ms einstellbar.

Die Release-Time bestimmt, wie schnell der Kompressor den
urspringlichen Pegel wiederherstellt, nachdem das Signal wieder
unter den Schwellenwert gefallen ist. Bei schnellen Release-
Zeiten geschieht dies sehr schnell, bei htheren Werten dauert
es langer. Kurze Ausschwingzeiten minimieren die Dauer der
Pegelminderung und eignen sich insbesondere fiir Peak Limiter-
Anwendungen. Im Kompressor-Modus (Ratio von weniger als
10:1), kénnen schnelle Release-Zeiten zu hérbarem “Pumpen”
fuhren, weil der Kompressor den Pegel standig und schnell
andert. Diesem Effekt lasst sich durch langere Release-Zeiten
entgegenwirken. Hohe Werte schlie3lich (3 bis 5 s) werden
h&ufig fur klassische Musik verwendet, um die dynamischen
Verhaltnisse zwischen verschiedenen Passagen zu erhalten.
Die Release-Zeit beim DDX3216 ist im Bereich von 20 ms bis 5
Sekunden einstellbar.

Mit dem GAIN-Controller kénnen Sie den Gesamtpegel des
bearbeiteten Signals einstellen. In der Regel erhéht man den
Pegel, um die Pegelminderung wéahrend der Kompression zu
kompensieren. Der GAIN-Controller hat hier die Aufgabe eines
Faders. Die GAIN-Anderung liegt hinter der Dynamiksektion.
Einstellbar ist ein Wert zwischen 0 dB und +24 dB.

Das Knee bestimmt die Kompressorcharakteristik in der Néhe
des Schwellenwerts. Beim DDX3216 konnen Sie diese Knee-
Charakteristik schrittweise einstellen (eine “Hard”-Charakteristik
und finf weichere Einstellungen). In der Hard Knee-Einstellung
ist der Ubergang von “keine Pegelminderung” zum gewdahiten
Kompressionsverhaltnis recht abrupt. Mit einer weicheren
Charakteristik gestaltet sich dieser Ubergang sanfter. Auf der
COMP(RESSOR)-Meniseite kénnen Sie dies deutlich in der
grafischen Kompressorkurve sehen: Bei Hard Knee ergibt sich
ein scharfer Knick am Threshold-Punkt. Ist hingegen eine der
funf weicheren Charakteristiken eingestellt, verlauft die Kurve
flacher.

Das Key-Signal bestimmt den Betrag der Pegelminderung. Im
Normalfall ist es gleichzeitig auch das bearbeitete Signal, bzw.
die Summe beider Kanéle im Stereo Link-Modus. Bei bestimmten
Anwendungen kann es vorteilhafter sein, ein anderes Signal
zur Steuerung des Kompressors heranzuziehen. In “Ducking”-
Anwendungen z. B. wird der Pegel des Musiksignals verringert,
sobald das Signal eines Sprechermikrofons einen bestimmten
Pegel Uberschreitet. Eine weitere gebrauchliche Anwendung
des Key-Eingangs ist es, eine mit einem Equalizer bearbeitete
Version des Signals so zu nutzen, dass der Kompressor auf

bestimmte Frequenzbereiche ganz spezifisch reagiert,
beispielsweise, um “s”-Laute zu unterdricken (“De-Esser”-
Funktion). Beim DDX3216 kdnnen Sie den Key-Eingang auf SELF/
SUM stellen (Stereo-Link-Verbindung bei Kanalpaaren) oder
einem beliebigen Kanal aus derselben Fader-Bank zuweisen.
Der Kompressor im Main-Ausgang arbeitet grundsatzlich im
Stereo-Link-Modus.

3.5.4 DYNAMICS LIBRARY-Menuseite

Auf der DYNAMICS LIBRARY-Menuseite finden Sie eine
Auswahl von voreingestellten Dynamikprozessor-Presets mit
aussagekraftigen Namen. Naturlich kénnen Sie auch Ihre eigenen
Presets mit Namen versehen und speichern.

GATE | CoMFf LE] EDYM #1E
CURRENT PRESET 1 SELECT PRESET 1

EMFTY &

[HOT ECITED] EMETY =
EMFTY 4

RECALL EMFTY &

- - -

STORE
o

Abb. 3.8: DYNAMICS LIBRARY-Menuseite

Um ein Preset zu laden, drehen Sie einen der Controller unter
der Preset-Liste, bis das gewiinschte Preset ausgewahlt ist.
Driicken Sie dann den RECALL-Controller.

Durch Laden eines Dynamics Library-Presets werden die
Einstellungen A und B in den GATE und COMP-Displays (Gate
und Kompressor) Uberschrieben.

Anhand der Grafik rechts neben der Preset-Liste kdbnnen Sie
die Kompressorkennlinie des jeweiligen Presets erkennen und
haben dadurch einen schnelleren Uberblick tiber die eingestellten
Parameter.

3.6 DELAY-Menu

Uber den DELAY-Taster im Kontrollifeld kénnen Sie ein Menii
fur die Regelung des Kanal-Delays und der Phase-Funktion
aufrufen. Alle 32 Eingange sind mit einer PHASE-Funktion
ausgestattet, die ersten 16 Eingange bieten zudem eine Delay-
Einheit.
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Abb. 3.9: DELAY-Menii
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Durch Betatigen des PHASE-Master Controllers 1 wird die
absolute Signalpolaritat invertiert (Anzeige “-” = Phasendrehung
um 180°).

Die DELAY-Sektion (Eingédnge 1 bis 16) bietet eine reine
Zeitverzdgerung fur die zeitliche Synchronisation von Signalen.
AuRRerdem ermdglicht diese Funktion Delay-Effekte.

Der FEEDBACK-Master Controller 2 fuhrt das Ausgangssignal
der Delay-Einheit zurlick zum Eingang, wodurch “Echo”-Effekte
moglich sind. Je hoher der Feedback-Wert, desto langer die
Echodauer. Positive Werte erzeugen gleichphasiges, negative
Werte gegenphasiges Feedback. Der DELAY-Controller bestimmt
die Dauer des Delays (0 bis 276 ms), die Anzeige erfolgt in vier
verschiedenen MaReinheiten, namlich Millisekunden (MS),
Entfernung in Metern (M), Samples (SMP) und Beats per Minute
(BPM).

2" Beim Einstellen der Delay-Zeit sind Klickgerausche
zu horen. Dies ist vollkommen normal.

Der MIX-Master Controller 3 steuert die Starke des verzdgerten
Signals im Verhéltnis zum Eingangssignal. Bei 100 % ist nur das
verzogerte Signal, bei 0 % nur das Eingangssignal zu horen.
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Fur reine Zeitverzégerungen, bei denen das Signal nicht
bearbeitet wird, sondern nur einfach spéater zu horen ist, stellen
Sie MIX auf 100 % und FEEDBACK auf 0 %.

Eine einzelne Wiederholung lésst sich mit einem FEEDBACK
von 0 % und einer entsprechenden MIX-Einstellung von kleiner
als 100 % erzielen. Fur mehrfache Delay/Echo-Effekte werden
sowohl der FEEDBACK:- als auch der MIX-Parameter verwendet.

4. KANAL-ROUTING UND BUSSE

Ihr DDX3216 ist komplett mit Stereo-Main- und Monitor-Bussen,
16 Multitrack-Bussen, vier Aux Sends und vier Effekt-Sends
(FX) ausgestattet. Diese Busse kdnnen &aulerst vielseitig
eingesetzt werden, z. B. als Pre und Post Fader-Sends (mono
oder stereo), Pre und Post Fader-Multitrack-Sends mit eigenem
Panorama. Au3erdem bieten sie umfangreiche Routing-Optionen.

I¥¥° Um alle diese Features nutzen zu kénnen, sollte
zumindest ein optional erhéltliches [/O-Modul
installiert sein.

4.1 Kanal-Routing

Um das CHANNEL ROUTING-Menu im Display aufzurufen,
driicken Sie den ROUTING-Taster in der CHANNEL PROCESSING-
Sektion des Kontrollfelds und dann den SELECT-Taster des
gewlinschten Kanals. Die Master Controller 2 bis 5 kontrollieren
das Routing zu den Multitrack-Bussen, Master Controller 6 be-
stimmt das zur Stereosumme.

FROUTE: &

LEVEL FaH CESTINGTION EUS
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Abb. 4.1: ROUTING-Menii
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Jeder Eingangskanal lésst sich auf 16 Busse sowie auf die
Stereosumme Main Mix schicken. Zur Stereosumme lauft das
Signal immer Uber die Fader und den Panoramaregler, zu den
Multitrack-Bussen kann es Pre oder Post Fader geschaltet
werden. AusschlieRlich im ROUTING-Men( der Kanéle stehen
fur die Multitrack-Busse eigene Pegel- und Pan-Funktionen zur
Verflgung.

Master Controller 2 (LEVEL) regelt den Pegel, der zu den
Multitrack-Bussen geschickt wird und steuert die Pre/Post Fader-
Zuordnung. Durch Drehen des Controllers kdnnen Sie den Pegel
zu den Multitrack-Bussen einstellen, und zwar unabh&ngig von
dem Pegel zur Stereosumme. Durch Driicken des Controllers
wird die Pre/Post Fader-Zuordnung umgeschaltet. In der Stellung
“Pre” wird das Signal fur die Multitrack-Busse vor dem Fader
abgegriffen, in der Stellung “Post” nach dem Fader. Falls auf der
Seite PREFS im SETUP-Menti die Funktion CHANNEL MUTE AFTER
FADER aktiviert ist, wird das zum Bus geschickte Pre Fader-
Signal eines gemuteten Kanals nicht stummgeschaltet. Master
Controller 3 (PAN) steuert das Panorama des zu den Multitrack-
Bussen gerouteten Signals. Das Panorama lasst sich Uber die
FOLLOW CHANNEL-Funktion dem Kanalpanorama unterordnen.
Ist diese Funktion deaktiviert, ist das Multitrack-Bus-Panorama
unabhéngig vom Panorama im Main-Stereo-Bus. Die Taster unter
DESTINATION BUS schicken das Signal auf die 16 Multitrack-
Busse. Eine Auswahl von mehr als einem Multitrack-Buspaar ist
maoglich. Master Controller 6 (MAIN) kontrolliert das Routing zum
Main-Stereo-Bus. Das Signal wird immer nach dem Fader sowie
den Mute- und Panoramareglern abgegriffen.

4.2 Multitrack-Bus-Fader

Die Fader der Multitrack-Busse werden durch Driicken des
Fader-Bank-Tasters BUS OUT 1-16 im Kontrollfeld aktiviert. Ab
Werk werden die Pegelanzeigen in diesem Fall automatisch den
Multitrack-Bus-Fadern zugewiesen.

Die Multitrack-Bus-Ausgéange stehen normalerweise Uber die
digitalen I/O-Module zur Verfugung, kénnen im 1/0O-Meni aber
auch den vier Multi-Ausgéngen zugeordnet werden.

Die Multitrack-Busse lassen sich mit Hilfe der PAIR- und
GROUP-Taster zu Paaren oder Gruppen zusammenfassen.
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4.3 Aux-und FX-Sends

Jeder der 32 Eingangskanéle besitzt vier Aux- und vier FX-
Sends. Die Effekt-Returns verfugen Uber vier Aux-Sends. Fur
jeden Send oder Ausspielweg lasst sich der Pegel getrennt
einstellen, und auch die Lage im Signalweg (Pre oder Post Fader)
kann individuell festgelegt werden.

Die Aux- und FX-Sends werden Uber die Channel Controller
bzw. das Display eingestellt. Uber die AUX- und FX-Taster im
linken Kontrollfeld besteht die Moglichkeit, den Channel Controllern
in den Kanélen 1 bis 16 bzw. 17 bis 32 einen gemeinsamen Aux
bzw. FX-Send zuzuweisen. Beim Betétigen der AUX- und FX-
Taster im linken Kontrollfeld erscheint gleichzeitig die AUX- bzw.
FX-Send-Seite im Display mit einer Ubersicht tiber samtliche Sends
und deren Master, inklusive der Einstellungen fir Pre und Post
Fader.

=" Falls DISPLAY FOLLOWS CHANNEL CONTROL auf der
PREFS-Seite im Menu SETUP aktiviert ist (ist
voreingestellt), erscheint beim ersten Betéatigen
eines Tasters auch das zugehdrige Meni im
Display. Falls diese Funktion ausgeschaltet ist,
erscheint die Anzeige erst, nachdem ein Taster in
der Channel Control-Bank ein zweites Mal betatigt
wird.

Die elf LEDs, die um die Channel Controller in den Kanalziigen
herum angeordnet sind, zeigen den Pegel fir den gewahlten
Ausspielweg an. Dieser wird durch Drehen des Channel
Controllers eingestellt und kann vom LED-Kranz optisch
nachvollzogen werden.
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Abb. 4.2: AUX SENDS-Seite

Die im Display sichtbaren Aux- und FX-Sends stellen die im
selektierten Kanal zur Verfigung stehenden Send-Parameter dar.
Anderungen an den Send-Werten mittels der Channel Controller
im betreffenden Kanal werden sofort im Display sichtbar.

> Wenn Sie auf der Seite PREFS im Menii SETUP die
Funktion AUTO CHANNEL SELECT aktivieren, schaltet
das Display bei Betatigen eines Channel Controllers
oder Faders direkt auf diesen Kanal um. So erspart
man sich das Umschalten des Displays uber die
SELECT-Taster in den Kanalen.
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Abb. 4.3: FX SENDS-Seite

Durch Drehen der Master Controller 1 bis 4 besteht, neben der
Bedienung Uber die Channel Controller in den einzelnen Kanélen,
ebenfalls die Moglichkeit, die Pegel einzustellen. Durch Driicken
dieser Controller wird zwischen Pre und Post Fader umgeschaltet.
Master Controller 5 und 6 regeln den Gesamtpegel der Aux-
bzw. FX-Sends. Master Controller 5 selektiert den zu regelnden
Master-Send und Master Controller 6 bestimmt den ent-
sprechenden Pegel. Ein Druck auf den Master Controller 6 stellt
den Gesamtpegel des selektierten Master Sends auf 0 dB.

=" Bestimmte Kanale, z. B. BUS OUT 1 - 16 und AUX/FX-
Master, besitzen keine Aux- oder FX-Sends. Bei
diesen Kanalen leuchtet der LED-Kranz nicht und
auch das Drehen des Channel Controllers zeigt
keine Wirkung.

Alle acht Aux- und FX-Master sind nach Anwahl der Fader-
Bank AUX/FX mit Hilfe der Fader regelbar. Sie kdnnen somit nicht
nur alle Aux- und FX-Master-Sends gleichzeitig mit den Fadern
steuern, sondern auch die Pegelanzeigen neben den Fadern zur
Anzeige der Gesamtpegel nutzen. Die Kanalziige 1 bis 4
fungieren als Aux-Master 1 bis 4, die Fader 5 bis 8 als FX-Master
1 bis 4 und die Fader 9 bis 16 als Stereo-FX-Returns 1 bis 4.
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Abb. 4.4: AUX/FX Faders-Menii

Mit Hilfe der Funktionen PAIR bzw. GROUP lassen sich die
Master-Aux-Sends im AUX/FX Faders-Menu paarweise oder in
Gruppen anordnen. Sie arbeiten dann als Stereo-Sends (vgl.
Kapitel 7.2.3 “Master-Aux-Sends zu Paaren zusammenfassen”).
Die Master-FX-Sends lassen sich nicht gruppieren oder zu einem
Paar verbinden.
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5. EFFEKTPROZESSOREN

Ein besonderes Merkmal lhres DDX3216 sind die vier
integrierten Multi-Effektprozessoren, die mit speziell fir das
DDX3216 entwickelten Effektalgorithmen ausgestattet sind. Diese
vier Multi-Effektprozessoren bieten Ihnen 26 verschiedene
Gruppen mit erstklassigen Effekten. Darunter sind sowohl
Standardeffekte wie z. B. Reverb, Chorus oder Delay als auch
unkonventionelle Effekte wie z. B. Ring Modulator, verschiedene
Filter oder LoFi-Effekte zu finden. Samtliche Parameter-
veranderungen, die Sie an den vier Effektprozessoren
vornehmen, kdnnen naturlich Gber die dynamische Automation
aufgezeichnet und wieder abgespielt werden.

Nr. | Effektproz. 1 und 2 Nr. | Effektproz. 1 bis 4
1 Cathedral 15 Delay

2 Plate 16 Flanger

3 Small Hall 17 Chorus

4 Room 18 Phaser

5 Concert 19 Tremolo

6 Stage 20 Autopan

7 Spring Reverb 21 Enhancer

8 Gated Reverb 22 Graphic EQ
9 Stereo Delay 23 LFO Filter
10 Echo 24 Auto Filter
11 Stereo Chorus 25 LoFi

12 Stereo Flanger 26 Ring Modulator
13 Stereo Phaser

14 Pitch Shifter

Tab. 5.1: Effektalgorithmen und Effektprozessorzuweisung

Die ersten beiden Multi-Effektprozessoren FX 1 und FX 2 bieten
lhnen die Mdglichkeit, eine Auswahl aus allen vorhandenen
Effektalgorithmen zu treffen. Die Prozessoren FX 3 und FX 4
beschrénken sich auf den Einsatz der Effektalgorithmen 15 bis
26.

Damit Sie einen leichten Einstieg in die Nutzung der vielen,
verschiedenen Effektalgorithmen finden, enthélt das DDX3216
50 von professionellen Toningenieuren erstellte Presets mit
aussagekraftigen Namen.

5.1 FX-Meni

Uber die Channel Controller FX 1 bis 4 im Kontrollfeld gelangen
Sie in die verschiedenen Seiten der FX-Menus. Um einen der vier
Multi-Effektprozessoren zu editieren, miissen Sie zuerst auf der
LIB-Seite einen Algorithmus fiir den jeweiligen Effektprozessor
auswahlen.

5.1.1 Auswabhl eines Effektalgorithmus

Auf der LIB-Seite im FX-Menu wéahlen Sie jeweils einen Effekt-
algorithmus fur die vier Multi-Effektprozessoren aus.
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Abb. 5.1: LIB-Seite im FX-Meni

Mit dem Master Controller 6 bestimmen Sie einen Effekt-
prozessor (FX 1 bis 4), fir den Sie einen Effektalgorithmus bzw.
Preset auswahlen mochten. AnschlieBend lassen sich Uber die
Master Controller 3 und 4 die verschiedenen Algorithmen bzw.
Presets dem Effektprozessor zuweisen. Preset 1 (BYPASS)
deaktivert den ausgewahlten Effektprozessor, wahrend den
Presets 2 bis 27 die verschiedenen Effektalgorithmen zugeordnet
sind und nicht Uberschrieben werden kénnen. Zur Bestatigung

des unter SELECT PRESET ausgewahliten Algorithmus bzw.
Presets driicken Sie den Master Controller 2 (RECALL).

Wenn Sie ein Preset editiert haben, andert sich die Anzeige
unter CURRENT PRESET von “NOT EDITED” auf “EDITED”. Um
dieses bearbeitete Effektprogramm abzuspeichern, driicken Sie
den Master Controller 1 (STORE) und erreichen die STORE FX
PRESET-Seite. Dort kénnen Sie einen Speicherplatz selektieren
(28 bis 128) und das Preset benennen. Ein Druck auf den ENTER-
Taster speichert das Preset, wahrend Sie CANCEL zurtick zur
LIB-Seite bringt.

Auf den Speicherplatzen 28 bis 50 finden Sie 22 von
professionellen Toningenieuren erstellte Effekt-Presets. Diese
lassen sich allerdings — zur Speicherung eigener Einstellungen —
Uberschreiben.

I° Die Werkseffekt-Presets (28 bis 50) kénnen Sie
nach dem Ldschen nur durch das Einspielen einer
neuen Betriebssoftware oder durch das Ruck-
setzen auf den Auslieferungszustand (vgl. Kapitel
16.2 “Laden der Werks-Presets und automatische
Fader-Kalibrierung”) wiederherstellen.

5.2 Editieren der verschiedenen
Effektalgorithmen

Auf den einzelnen FX-Seiten (FX 1 bis 4) besteht die Moglichkeit,
die ausgewahlten Effektalgorithmen zu editieren.

5.2.1 Cathedral
Dieser Algorithmus simuliert einen sehr dichten und langen
Hall einer groRen Kathedrale, der sich gut fur Soloinstrumente
oder Stimmen in langsamen Stlicken eignet.
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Abb. 5.2: Parameter des Cathedral-Algorithmus

Decay (2 bis 20 s)

Uber den Parameter Decay editieren Sie die Lange der Hallfahne.
Der Wert beschreibt die Zeit, in der der Pegel der Hallfahne auf
-60 dB absinkt.

PreDelay (0 bis 500 ms)
Dieser Parameter beschreibt die Verzégerung in ms bis die
ersten Reflexionen und die Hallfahne eintreten.

Damping (0 bis 100 %)

Dieser Parameter regelt die Dampfung der hohen Frequenzen
in der Hallfahne. Bei dezentem Gebrauch erscheint der Hall
naturlicher.

Density (0 bis 50)
Der Density-Parameter bestimmt die Dichte der ersten
Reflexionen.

Bass Multiply (-10 bis +10)
Uber diesen Parameter legen Sie die Ausklingzeit des unteren
Frequenzbereichs der Hallfahne fest.

Diffusion (0 bis 20)
Der Diffusion-Parameter lasst ein Editieren der Dichte der
Hallfahne zu.

Reverb Modulation (1 bis 10)
Der Parameter Reverb Modulation definiert die Modulationstiefe
der Hallfahne.

HiShv Cut (0 bis 30 dB)

Uber diesen Parameter legen Sie die Absenkung des
Tiefpassfilters fest, das sich am Eingang des Cathedral-
Algorithmus befindet.
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5.2.2 Plate

Der Plate-Algorithmus simuliert den Sound der friiher genutzten
Hallfolien bzw. Hallplatten und stellt einen Klassiker fur das
Verhallen von Schlagzeug (Snare) und Gesang dar.
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Abb. 5.3: Parameter des Plate-Algorithmus

Decay (0 bis 10 s)

Uber den Parameter Decay editieren Sie die Lange der Hallfahne.
Der Wert beschreibt die Zeit, in der der Pegel der Hallfahne auf
-60 dB absinkt.

PreDelay (0 bis 500 ms)
Dieser Parameter beschreibt die Verzdgerung in ms bis die
ersten Reflexionen und die Hallfahne eintreten.

Hi Damp (0 bis 100 %)

Dieser Parameter regelt ein Tiefpassfilter. Dieses Filter wirkt
ausschlieBlich auf die Hallfahne und kann bei dezentem Gebrauch
den Hall natirlicher erscheinen lassen.

Stereo Width (0 bis 20)
Stereo Width gibt die Stereobasisbreite des Halls vor.

Hi Freq (0,2 bis 20 kHz)
Der HiDec Freg-Parameter gibt die Grenzfrequenz fir den
HiDec Damp-Parameter vor.

HiShv Cut (0 bis 30 dB)
Dieser Parameter ermdglicht eine simple Beschneidung der
Hohen des Hallsignals.

Diffusion (0 bis 20)
Der Diffusion-Parameter lasst ein Editieren der Halldichte zu.

Metalres (0 bis 20)

Dieser Parameter bestimmt die Beschaffenheit der Hallplatte
und regelt die Attack-Phase des Halls. Niedrige Werte bedeuten
eine sich langsam aufbauende Hallfahne, hohe Werte hingegen
ein schnelleres Eintreten des Halls. AuRerdem erzeugen hohe
Werte einen metallischen Charakter des Nachhalls.

5.2.3 Small Hall

Der Small Hall-Algorithmus simuliert einen kleinen, lebendigen
(sprich stark reflektierenden) Saal, der sich mit einer kurzen
Hallzeit gut fur Schlagzeug eignet und mit einer mittleren Hallzeit
haufig fur Blasinstrumente eingesetzt wird.
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Abb. 5.4: Parameter des Small Hall-Algorithmus

Decay (0,5 bis 1,2 s)

Uber den Parameter Decay editieren Sie die Lange der Hallfahne.
Der Wert beschreibt die Zeit, in der der Pegel der Hallfahne auf
-60 dB absinkt.

PreDelay (0 bis 100 ms)
Dieser Parameter beschreibt die Verzdgerung in ms bis die
ersten Reflexionen und die Hallfahne eintreten.

Damping (0 bis 100 %)

Dieser Parameter regelt die Dampfung der hohen Frequenzen
in der Hallfahne. Bei dezentem Gebrauch erscheint der Hall
natdrlicher.

Diffusion (0 bis 20)
Der Diffusion-Parameter ermdglicht ein Editieren der Dichte
der Hallfahne.

Bass Multiply (-10 bis +10)
Uber diesen Parameter legen Sie die Ausklingzeit des unteren
Frequenzbereichs der Hallfahne fest.

HiShv Freq (1 kHz bis 10 kHz)
Der HiShv Freq-Parameter gibt die Grenzfrequenz fir das mit
HiShv Cut regelbare Tiefpassfilter vor.

Reverb Modulation (1 bis 50)
Der Parameter Reverb Modulation definiert die Modulationstiefe
der Hallfahne.

HiShv Cut (0 bis 30 dB)

Uber diesen Parameter besteht die Moglichkeit, die Absenkung
fur das mittels HiShv Freq-Parameter einzustellende Tiefpassfilter
festzulegen, das sich am Eingang des Algorithmus befindet.

5.2.4Room

Dieses Programm erzeugt die Simulation eines kleinen bis
grofRen Raums. Man hort deutlich die Wande dieses Raums,
deren Beschaffenheit man von stark reflektierend (Kacheln,
Marmor) bis zu stark absorbierend (Teppich, Vorhéange)
verandern kann. So lassen sich vom winzigen Abstellraum bis
zum komfortablen Wohnzimmer alle méglichen Raume erzeugen.
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Abb. 5.5: Parameter des Room-Algorithmus

Decay (1,0 bis 3 s)

Uber den Parameter Decay editieren Sie die Lange der Hallfahne.
Der Wert beschreibt die Zeit, in der der Pegel der Hallfahne auf
-60 dB absinkt.

PreDelay (0 bis 150 ms)
Dieser Parameter beschreibt die Verzdgerung in ms bis die
ersten Reflexionen und die Hallfahne eintreten.

Damping (0 bis 100 %)

Dieser Parameter regelt die Dampfung der hohen Frequenzen
in der Hallfahne. Bei dezentem Gebrauch erscheint der Hall
natdrlicher.

Mic Distance (0 bis 100)
Der Parameter Mic Distance bestimmt die Position der Mikrofone
im Raum.

Bass Multiply (-10 bis +10)
Uber diesen Parameter legen Sie die Ausklingzeit des unteren
Frequenzbereichs der Hallfahne fest.

HiShv Freq (1 kHz bis 10 kHz)
Der HiShv Freq-Parameter gibt die Grenzfrequenz fir das mit
HiShv Cut regelbare Tiefpassfilter vor.

Diffusion (1 bis 10)
Der Diffusion-Parameter ermdglicht ein Editieren der Dichte
der Hallfahne.

HiShv Cut (0 bis 30 dB)

Uber diesen Parameter besteht die Moglichkeit, die Absenkung
fur das mittels HiShv Freq-Parameter einzustellende Tiefpassfilter
festzulegen, das sich am Eingang des Algorithmus befindet.
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5.2.5 Concert

Dieser Algorithmus simuliert das Verhalten eines kleinen
Theaters oder eines groRen Konzertsaals. Der Hall klingt lebendig
und hohenreich.
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Abb. 5.6: Parameter des Concert-Algorithmus

Decay (0,8 bis 8 s)

Uber den Parameter Decay editieren Sie die Lange der Hallfahne.
Der Wert beschreibt die Zeit, in der der Pegel der Hallfahne auf
-60 dB absinkt.

PreDelay (0 bis 500 ms)
Dieser Parameter beschreibt die Verzégerung in ms bis die
ersten Reflexionen und die Hallfahne eintreten.

Hi Damp (0 bis 100 %)

Dieser Parameter regelt ein Tiefpassfilter. Dieses Filter wirkt
ausschlieBlich auf die Hallfahne und kann bei dezentem Gebrauch
den Hall naturlicher erscheinen lassen.

ER Stereo Width (0 bis 20)
ER Stereo Width gibt die Stereobasisbreite der ersten
Reflexionen vor.

ER/REV Bal (0 bis 100 %)

Mit diesem Parameter kénnen Sie das Verhéltnis zwischen
ersten Reflexionen und Hallfahne auf das zu bearbeitende
Audiosignal anpassen.

Diffusion (0 bis 20)
Der Diffusion-Parameter ermdglicht ein Editieren der Dichte
der Hallfahne.

Size (1 bis 50)

Der Size-Parameter bestimmt die Raumgrofe in Bezug auf die
erste Reflexionen. Die Anzahl der ersten Reflexionen bleibt dabei
immer konstant.

HiShv Cut (0 bis 30 dB)

Uber diesen Parameter besteht die Méglichkeit, die Absenkung
fur ein Tiefpassfilter festzulegen, das sich am Eingang des
Algorithmus befindet.

5.2.6 Stage

Der Stage-Algorithmus simuliert den Klang eines Stadions und
erzeugt einen “Live Concert Character”. Die ersten Reflexionen
erzeugen einen besonders lebendigen Raumeindruck.
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Abb. 5.7: Parameter des Stage-Algorithmus
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Decay (2 bis 20 s)

Uber den Parameter Decay editieren Sie die Lange der Hallfahne.
Der Wert beschreibt die Zeit, in der der Pegel der Hallfahne auf
-60 dB absinkt.

PreDelay (0 bis 500 ms)
Dieser Parameter beschreibt die Verzégerung in ms bis die
ersten Reflexionen und die Hallfahne eintreten.

Hi Damp (0 bis 100 %)

Dieser Parameter regelt ein Tiefpassfilter. Dieses Filter wirkt
ausschlieBlich auf die Hallfahne und kann bei dezentem Gebrauch
den Hall naturlicher erscheinen lassen.

Rev Delay (0 bis 500 ms)
Der Rev Delay-Parameter bestimmt die Verzégerung zwischen
den ersten Reflexionen und dem Einsetzen der Hallfahne.

ER/REV Bal (0 bis 100 %)

Mit diesem Parameter kénnen Sie das Verhéltnis zwischen
ersten Reflexionen und Hallfahne auf das zu bearbeitende
Audiosignal anpassen.

Diffusion (0 bis 20)
Der Diffusion-Parameter ermdglicht ein Editieren der Dichte
der Hallfahne.

Size (1 bis 50)

Der Size-Parameter bestimmt die Raumgrof3e in Bezug auf die
ersten Reflexionen. Die Anzahl der ersten Reflexionen bleibt
dabei immer konstant.

Stereo Width (0 bis 20)
Stereo Width gibt die Stereobasisbreite des Halls vor.

5.2.7 Spring Reverb

Dieser Algorithmus simuliert den typischen Klang einer aus
unzahligen Gitarrenverstarkern bekannten Hallspirale, jedoch
ohne den negativen Effekt, bei einer Erschitterung des
Verstérkers ein Scheppern zu produzieren.
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Abb. 5.8: Parameter des Spring Reverb-Algorithmus

Decay (2 bis 5 s)

Uber den Parameter Decay editieren Sie die Lange der Hallfahne.
Der Wert beschreibt die Zeit, in der der Pegel der Hallfahne auf
-60 dB absinkt.

PreDelay (0 bis 500 ms)
Dieser Parameter beschreibt die Verzdgerung in ms bis die
ersten Reflexionen und die Hallfahne eintreten.

Hi Damp (0 bis 100 %)

Dieser Parameter regelt ein Tiefpassfilter. Dieses Filter wirkt
ausschlieBlich auf die Hallfahne und kann bei dezentem Gebrauch
den Hall naturlicher erscheinen lassen.

Hishv Cut (0 bis 30 dB)

Uber diesen Parameter besteht die Méglichkeit, die Absenkung
fur ein Tiefpassfilter festzulegen, das sich am Eingang des
Algorithmus befindet.

Hi Freq (0,2 bis 20 kHz)
Der HiDec Freg-Parameter gibt die Grenzfrequenz fur den
HiDec Damp-Parameter vor.

HiShv Freq (1 kHz bis 10 kHz)
Der HisShv Freg-Parameter gibt die Grenzfrequenz fur das mit
HiShv Cut regelbare Tiefpassfilter vor.

Stereo Width (0 bis 20)
Stereo Width gibt die Stereobasisbreite des Halls vor.

Metalres (0 bis 20)

Dieser Parameter bestimmt die Beschaffenheit der Hallspirale
und regelt die Attack-Phase des Halls. Niedrige Werte bedeuten
eine sich langsam aufbauende Hallfahne, hohe Werte hingegen
ein schnelleres Eintreten des Halls. AulRerdem erzeugen hohe
Werte einen metallischen Charakter des Nachhalls.
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5.2.8 Gated Reverb

Berihmt geworden ist dieser Effekt, ein Hall der kunstlich
abgeschnitten wird, durch den Song “In the air tonight” von Phil
Collins. Sie bestimmen unter anderem die Lange der Hallfahne,
die Intensitéat des Halls und den Schwellwert, ab dem der Hall
anspricht. Dies entspricht einem Noise Gate vor dem Ausgang,
welches vom Hall-Eingang gesteuert wird. Tip: Bei rhythmischem
Einsatz (Snare) die Lange so einstellen, dass der Hall vor dem
nachsten Viertel abgeschnitten wird (z.B. bpm = 120, 1/4 Note =
0,5 s, Halllange weniger als 0,5 s).
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Abb. 5.9: Parameter des Gated Reverb-Algorithmus
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Decay (1 bis 10 s)

Uber den Parameter Decay editieren Sie die Lange der Hallfahne.
Der Wert beschreibt die Zeit, in der der Pegel der Hallfahne auf
-60 dB absinkt.

PreDelay (0 bis 500 ms)
Dieser Parameter beschreibt die Verzdgerung in ms bis die
ersten Reflexionen und die Hallfahne eintreten.

Hi Damp (0 bis 100 %)

Dieser Parameter regelt ein Tiefpassfilter. Dieses Filter wirkt
ausschlieBlich auf die Hallfahne und kann bei dezentem Gebrauch
den Hall natirlicher erscheinen lassen.

Gate Threshold (-60 bis 0 dB)
Dieser Parameter bestimmt die Einsatzschwelle fur das
Eingangssignal, ab der Hall erzeugt wird.

Diffusion (0 bis 20)
Der Diffusion-Parameter ermdglicht ein Editieren der Dichte
der Hallfahne.

Gate Hold (50 ms bis 1 s)

Der Gate Hold-Parameter bestimmt die Zeit, die das Gate noch
geoffnet bleibt, nachdem der Threshold unterschritten wird. Damit
kann man das Ausklingen der Hallfahne verzégern.

Stereo Width (0 bis 20)
Stereo Width gibt die Stereobasisbreite des Halls vor.

Gate Response (2 bis 200 ms)
Dieser Parameter regelt die Ansprechzeit des Gates.

5.2.9 Stereo Delay

Das Stereo Delay erlaubt unterschiedliche Verzdgerungen fur
den linken und rechten Kanal von bis zu 2,7 Sekunden. Das
Tiefpassfilter fur das Feedback bewirkt, dass die Wiederholungen
zusehends weniger Hohenanteil haben. Dies simuliert das
Verhalten eines Bandechos, wie es vor der digitalen Ara
eingesetzt wurde, liegt also im Trend der “Vintage Sounds”.
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Abb. 5.10: Parameter des Stereo Delay-Algorithmus

Delay-L (0 bis 2700 ms)
Dieser Parameter regelt die Verzégerungszeit fir den linken
Effektkanal.

Feedback-HP (20 Hz bis 10 kHz)
Der Feedback-HP-Parameter regelt die Grenzfrequenz eines
Hochpassfilters fur das Effektsignal.

Delay-R (0 bis 2700 ms)
Dieser Parameter bestimmt die Verzdgerungszeit fir den
rechten Effektkanal.

Feedback-LP (100 Hz bis 20 kHz)
Feedback-LP regelt die Grenzfrequenz eines Tiefpassfilters
fur das Effektsignal.

Feedback-L (0 bis 99 %)
Dieser Parameter bestimmt den Prozentsatz der Ruckkopplung
des verzogerten linken Signalanteils in den linken Effekteingang.

Feedback-R (0 bis 99 %)

Dieser Parameter bestimmt den Prozentsatz der Ruckkopplung
des verzogerten rechten Signalanteils in den rechten
Effekteingang.

5.2.10 Echo

Genau wie der Stereo-Delayeffekt ist das Echo eine verzégerte
Wiederholung des Eingangssignals. Die Besonderheit dieses
Algorithmus sind zusétzlich einstellbare Feedback-Delays.
Dadurch lassen sich sehr komplexe Delays erzeugen.
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Abb. 5.11: Parameter des Echo-Algorithmus

Delay-L (0 bis 1800 ms)
Dieser Parameter regelt die Verzdgerungszeit fiir den linken
Effektkanal.

Feedback-HP (20 Hz bis 10 kHz)
Der Feedback-HP-Parameter regelt die Grenzfrequenz eines
Hochpassfilters fiir das Feedback-Signal.

Delay-R (0 bis 1800 ms)
Dieser Parameter bestimmt die Verzdgerungszeit fir den
rechten Effektkanal.

Feedback-LP (100 Hz bis 20 kHz)
Feedback-LP regelt die Grenzfrequenz eines Tiefpassfilters
fur das Feedback-Signal.

Feedback Delay-L (0 bis 900 ms)
Dieser Parameter bestimmt die Verzégerung des linken
Signalanteils, bevor es in den linken Effekteingang gefihrt wird.

Feedback (0 bis 99 %)
Der Feedback-Parameter bestimmt die Anzahl der Wieder-
holungen.

Feedback Delay-R (0 bis 900 ms)
Dieser Parameter bestimmt die Verzdgerung des rechten
Signalanteils, bevor es in den rechten Effekteingang gefuhrt wird.

Input Gain-R (0 bis 100 %)

Die Feedback-Wege werden vertauscht und der Eingang der
rechten Wiederholung lasst sich abschwéachen, wodurch sich
Ping-Pong-Echos erzeugen lassen.
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5.2.11 Stereo Chorus

Bei diesem Effektalgorithmus werden die Tonh6éhe und die
Verzégerungszeit des Effektsignals mit einem LFO in konstantem
Tempo leicht auf und ab moduliert. Dies erzeugt einen
angenehmen Schwebungseffekt. Dieser Effekt wird so haufig
und vielfaltig zur Verbreiterung von Signalen eingesetzt, dass
jede Empfehlung einer Einschrankung gleichkéame.
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Abb. 5.12: Parameter des Stereo Chorus-Algorithmus

Wave (Sine/Tri)
Der Wave-Parameter bestimmt die Form der modulierenden
Wellenform (Sinus oder Dreieck).

LFO Speed (0,05 bis 20 Hz)
Der LFO Speed-Parameter bestimmt die Geschwindigkeit
(Frequenz) des modulierenden Signals.

Mod Depth (0 bis 100 %)
Dieser Parameter bestimmt die Modulationstiefe, d. h. die
Amplitude des modulierenden Signals.

Mod Delay (5 bis 100 ms)
Mod Delay regelt die Verzégerung des modulierten Signals.

Stereo Phase (45, 90 und 180°)
Dieser Parameter bestimmt den Phasenwechsel der
modulierdenden Wellenform zwischen linkem und rechtem Kanal.

5.2.12 Stereo Flanger

Bei diesem Effektalgorithmus wird das Eingangssignal
verzogert. Die Verzégerungszeit wird mit einem LFO moduliert.
Diese Signal wird dem Eingang zuruckgefiihrt, um Resonanzen
von verschiedenen Frequenzen zu erzeugen. Dieser Effekt wird
haufig fur Gitarren und E-Pianos eingesetzt, aber die mdglichen
Anwendungen sind vielféltig: Becken, Bass, Remix, usw.
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Abb. 5.13: Parameter des Stereo Flanger-Algorithmus

Wave (Sine/Tri)
Der Wave-Parameter bestimmt die Form der modulierenden
Wellenform (Sinus oder Dreieck).

Feedback (-99 bis +99 %)

Feedback regelt den Anteil des Effektsignals, das dem
Effektblock nochmals zugefiihrt wird. Positive bzw. negative
Werte erzeugen unterschiedliche Klangcharaktere des Flangers!

LFO Speed (0,05 bis 20 Hz)
Der LFO Speed-Parameter bestimmt die Geschwindigkeit
(Frequenz) des modulierenden Signals.

Feedback-LP (200 Hz bis 20 kHz)
Feedback-LP regelt die Grenzfrequenz eines Tiefpassfilters,
welches auf das Feedback-Signal wirkt.

Mod Depth (0 bis 100 %)
Dieser Parameter bestimmt die Modulationstiefe, d. h. die
Amplitude des modulierenden Signals.

Mod Delay (0,5 bis 50 ms)
Mod Delay regelt die Verzégerung des modulierten Signals.

Stereo Phase (45, 90 und 180°)
Dieser Parameter bestimmt den Phasenwechsel der
modulierenden Wellenform zwischen linkem und rechtem Kanal.

5.2.13 Stereo Phaser

Dieser Effekt erzeugt Phasenverschiebungen, die von einem
LFO moduliert werden. Das Signal wird darauf wieder dem
Eingang zugefugt. Dadurch entsteht ein Kammfiltereffekt. Fihrt
man einem Audiosignal einen Phaser-Effekt hinzu, wirkt das
Material dicker und vor allem lebendiger. Dieser Effekt wird gerne
bei Gitarren-Sounds und Keyboard-Flachen verwendet, wurde
aber in den 70er Jahren auch intensiv fur andere Instrumente
wie z. B. E-Pianos eingesetzt.
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Abb. 5.14: Parameter des Stereo Phaser-Algorithmus

Stages (2 bis 10)
Stages bestimmt die Anzahl Phasenverschiebungsstufen.

Speed (0,1 bis 10 Hz)
Dieser Parameter bestimmt die Frequenz des LFO und damit
die Geschwindigkeit der Modulation.

Depth (0 bis 100 %)
Dieser Parameter regelt die Modulationstiefe, d. h. die Amplitude
der modulierenden Schwingung.

Feedback (-99 bis +99 %)
Feedback schickt einen Teil des Ausgangssignals wieder auf
den Eingang zuriick.

Stereo Phase (0 bis 180°)
Dieser Parameter bestimmt den Phasenwechsel der
modulierdenden Wellenform zwischen linkem und rechtem Kanal.

5.2.14 Pitch Shifter

Dieser Effekt verandert die Tonh6he des Eingangssignals.
Verstimmungen sind sowohl in kleinen Schritten (Cents), was
zu einem leichten Schwebungseffekt fihrt, als auch in
Halbtonschritten méglich. Das Eingangssignal 1asst sich bis zu
einer Oktave herauf- und herunterstimmen. Mit diesem Effekt
erzeugen Sie musikalische Intervalle und Harmonien oder schlicht
eine Verbreiterung einer einzelnen Stimme. Eine kréaftige
Verschiebung um mehrere Halbténe nach oben verfremdet
Stimmen, wie es von Comic-Figuren her bekannt ist.
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Abb. 5.15: Parameter des Pitch Shifter-Algorithmus

Semitone (-12 bis +12)

Der Semitone-Parameter ermdglicht eine Verstimmung des
Eingangssignals in Halbtonschritten nach unten oder oben.
Maximal ist eine Verstimmung von einer Oktave bzw. 12 Halbton-
schritten moglich.

Cents (-50 bis +50)
Uber diesen Parameter kdnnen sie, eine leichte Verstimmung
in Cent-Schritten vornehmen.

Delay (0 bis 800 ms)
Der Delay-Parameter bestimmt die Verzégerung des
Effektsignals.

Feedback (0 bis 80 %)

Dieser Parameter editiert die Ruckflihrung des Effektsignals in
den Effekteingang. Bei hoheren Werten lassen sich spezielle
Pitch Shifter-Effekte erzeugen, die den Umfang einer Oktave
weit Ubersteigen.
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5.2.15 Delay

Das Delay erlaubt eine Verzégerung des Eingangssignals von
bis zu 1,8 Sekunden. Es lasst sich sehr gut fiir rhythmische
Effekte einsetzen.
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Abb. 5.16: Parameter des Delay-Algorithmus

Delay (0 bis 1800 ms)
Dieser Parameter regelt die Verzdgerungszeit fur den
Effektkanal.

Feedback (0 bis 99 %)
Der Feedback-Parameter bestimmt die Anzahl der Wieder-
holungen.

Feedback-HP (20 Hz bis 10 kHz)
Der Feedback-HP-Parameter regelt die Grenzfrequenz eines
Hochpassfilters fiir das Feedback-Signal.

Feedback-LP (100 Hz bis 20 kHz)
Feedback-LP regelt die Grenzfrequenz eines Tiefpassfilters
fur das Feedback-Signal.

5.2.16 Flanger
Dies ist die Monoversion des Stereo Flanger (vgl. Kapitel 5.2.12).
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Abb. 5.17: Parameter des Flanger-Algorithmus

Wave (Sine/Tri)
Der Wave-Parameter bestimmt die Form der modulierenden
Wellenform (Sinus oder Dreieck).

Feedback (-99 bis +99 %)

Feedback regelt den Anteil des Effektsignals, welches dem
Effektblock nochmals zugefiihrt wird. Positive Werte flihren zu
einer Erhohung, negative zu einer Abnahme der Lautstérke der
Wiederholungen.

LFO Speed (0,05 bis 20 Hz)
Der LFO Speed-Parameter bestimmt die Geschwindigkeit
(Frequenz) des modulierenden Signals.

Feedback-LP (200 Hz bis 20 kHz)
Feedback-LP regelt die Grenzfrequenz eines Tiefpassfilters,
welches auf das Feedback-Signal wirkt.

Mod Depth (0 bis 100 %)
Dieser Parameter bestimmt die Modulationstiefe, d. h. die
Amplitude des modulierenden Signals.

Mod Delay (0,5 bis 50 ms)
Mod Delay regelt die Verzégerung des modulierten Signals.

5.2.17 Chorus

Dies ist die Monovariante des Stereo Chorus (vgl. Kapitel
5.2.11).
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Abb. 5.18: Parameter des Chorus-Algorithmus

Wave (Sine/Tri)
Der Wave-Parameter bestimmt die Form der modulierenden
Wellenform (Sinus oder Dreieck).

LFO Speed (0,05 bis 20 Hz)
Der LFO Speed-Parameter bestimmt die Geschwindigkeit
(Frequenz) des modulierenden Signals.

Mod Depth (0 bis 100 %)
Dieser Parameter bestimmt die Modulationstiefe, d. h. die
Amplitude des modulierenden Signals.

Mod Delay (5 bis 100 ms)
Mod Delay regelt die Verzégerung des modulierten Signals.

5.2.18 Phaser

Dieser Algorithmus entspricht dem Stereo Phaser, hier aber
mono ausgelegt (vgl. 5.2.13).
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Abb. 5.19: Parameter des Phaser-Algorithmus

Stages (2 bis 7)
Stages bestimmt die Anzahl Phasenverschiebungsstufen.

Speed (0,1 bis 10 Hz)
Dieser Parameter bestimmt die Frequenz des LFO und damit
die Geschwindigkeit der Modulation.

Depth (0O bis 100 %)
Dieser Parameter regelt die Modulationstiefe, d. h. die Amplitude
der modulierenden Schwingung.

Feedback (-99 bis +99 %)
Feedback schickt einen Teil des Ausgangssignals wieder auf
den Eingang zuriick.

5.2.19 Tremolo

Der Tremolo-Effekt ist einer der beliebtesten Effekte der 60er
Jahre. Viele Gitarristen setzten diesen Effekt vorwiegend fiir
Balladen ein. Heute erfreut sich das Tremolo wieder groRer
Beliebtheit. Technisch gesehen stellt der Tremolo-Effekt eine
Modulation der Amplitude dar, d. h. die Lautstarke wird
kontinuierlich verandert. Die modulierende Schwingung wird
dabei von einem LFO erzeugt. Da dieser Effekt eigentlich ein
Insert-Effekt ist, raten wir Ihnen, den Effektweg Post Fader
abzugreifen, aber das Main-Routing des Kanals zu deaktivieren.
Auf diese Weise ist nur das bearbeitete Signal Uber den FX
Return horbar.
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Abb. 5.20: Parameter des Tremolo-Algorithmus

Wave (Sine/Tri/Squ)
Wave definiert die Art der modulierenden Schwingung.
Einstellbar sind Sinus, Dreieck und Rechteck.

Speed (0,05 bis 20 Hz)

Dieser Parameter bestimmt die Frequenz der modulierenden
Schwingung und damit die Geschwindigkeit der Lautstarke-
veranderung.

Depth (0 bis 100 %)

Depth bestimmt die Modulationstiefe, d. h. die Amplitude der
modulierenden Schwingung. Hohe Werte fuhren zu einem
intensiveren Effekt.
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5.2.20 Autopan

Der Autopan-Effekt verschiebt das Audiosignal kontinuierlich
auf der Stereobasis, d. h. das Signal wandert stéandig zwischen
den beiden Lautsprechern hin und her. Dieser Effekt ist gerade
bei heutigen House und Techno-Produktionen sehr beliebt.
Probieren Sie ihn sowohl mit perkussiven als auch mit Flachen-
Sounds aus. Da dieser Effekt eigentlich ein Insert-Effekt ist, raten
wir lhnen, den Effektweg Post Fader abzugreifen, aber das
Main-Routing des Kanals zu deaktivieren. Auf diese Weise ist
nur das bearbeitete Signal Uber den FX Return horbar.
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Abb. 5.21: Parameter des Autopan-Algorithmus

Wave (Sine/Tri/Squ)
Wave definiert die Art der modulierenden Schwingung.
Einstellbar sind Sinus, Dreieck und Rechteck.

Speed (0,05 bis 20 Hz)
Dieser Parameter bestimmt die Frequenz der modulierenden
Schwingung und damit die Geschwindigkeit des Pannings.

Depth (0 bis 100%)

Depth bestimmt die Modulationstiefe, d. h. die Amplitude der
modulierenden Schwingung. Hohe Werte fihren zu einem
intensiveren Effekt.

5.2.21 Enhancer

Der Enhancer funktioniert nach psychoakustischen Grund-
lagen. Er fugt dem Originalsignal kiinstlich erzeugte Oberténe
hinzu und erhoht dadurch die Prasenz und Durchsichtigkeit.
AuBlerdem wird die Lautheit (der subjektiv wahrgenommene
Lautstarkeeindruck) erhoht, ohne jedoch den Signalpegel
erheblich zu vergroRRern. Bei diesem Enhancer gibt es getrennte
Einstellmdglichkeiten fir den Bass- und Hochtonbereich.
Zusatzlich ist noch eine Rauschunterdriickung (Noise Gate)
integriert. Da dieser Effekt eigentlich ein Insert-Effekt ist, raten
wir lhnen, den Effektweg Post Fader abzugreifen, aber das
Main-Routing des Kanals zu deaktivieren. Auf diese Weise ist
nur das bearbeitete Signal Uber den FX Return horbar.
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Abb. 5.22: Parameter des Enhancer-Algorithmus

High-Freq (1 bis 14 kHz)

Mit diesem Parameter bestimmen Sie die Grenzfrequenz eines
Hochpassfilters flir die Bearbeitung der hohen Frequenzen.
Signalanteile unterhalb dieser Frequenz werden nicht bearbeitet.

Bass-Freq (50 bis 500 Hz)

Dieser Parameter legt die Grenzfrequenz eines Tiefpassfilters
fur die Bearbeitung der tiefen Frequenzen fest. Signalanteile
oberhalb dieser Frequenz werden nicht bearbeitet.

High-Q (1 bis 4)

Der High-Q-Parameter regelt die Resonanz des Hochpassfilters
fur den Hohen-Enhancer. Hohe Werte verstarken die Grenz-
frequenz.

Bass-Q (1 bis 4)

Der Bass-Q-Parameter bestimmt die Resonanz des Tiefpass-
filters fur den Bass-Enhancer. Hohe Werte verstarken ebenfalls
die Grenzfrequenz.

Process (0 bis 100 %)
Der Process-Parameter definiert die Intensitat der Oberton-
erzeugung fur die hohen Frequenzen.

Bass-Level (0 bis 100 %)
Der Bass-Level-Parameter bestimmt die Intensitat der
Obertonerzeugung fiir die tiefen Frequenzen.

NR-Response (20 bis 400 ms)
Dieser Parameter regelt die Ansprechgeschwindigkeit des
Noise Gates.

NR-Threshold (-90 bis 0 dB)
Uber den NR-Threshold-Parameter editieren Sie die Einsatz-
schwelle, ab der das Noise Gate aktiv wird.

5.2.22 Graphic Equalizer

Der Graphic Equalizer bietet Ihnen acht Frequenzbander, die
jeweils eine maximale Anhebung/Absenkung von 15 dB erlauben.
Folgende Frequenzen sind zur Bearbeitung vorgesehen: 50 Hz,
100 Hz, 250 Hz, 500 Hz, 1,5 kHz, 3,5 kHz, 7 kHz und 14 kHz. Da
dieser Effekt eigentlich ein Insert-Effekt ist, raten wir lhnen, den
Effektweg Post Fader abzugreifen, aber das Main-Routing des
Kanals zu deaktivieren. Auf diese Weise ist nur das bearbeitete
Signal Uber den FX Return horbar.
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Abb. 5.23: Parameter des Graphic Equalizer-Algorithmus
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5.2.23LFO Filter

Das LFO (Low Frequency Oscillator) Filter bietet drei verschie-
denen Modi eines modulierten Filters: Tiefpass, Hochpass und
Bandpass. Das Tiefpassfilter lasst tiefe Frequenzen durch und
unterdruckt hohe, wahrend das Hochpassfilter hohe Frequenzen
passieren lasst und tieffrequente Anteile unterdrickt. Das
Bandpassfilter lasst einen bestimmten, einstellbaren Frequenz-
bereich unberihrt, unterdriickt aber alle Frequenzen ober- und
unterhalb dieses Bereichs. Da dieser Effekt eigentlich ein Insert-
Effekt ist, raten wir Ihnen, den Effektweg Post Fader abzugreifen,
aber das Main-Routing des Kanals zu deaktivieren. Auf diese
Weise ist nur das bearbeitete Signal tiber den FX Return hérbar.
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Abb. 5.24: Parameter des LFO Filter-Algorithmus
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Speed (0,05 bis 40 Hz)
Der Parameter bestimmt die Geschwindigkeit des LFOs, also
die Geschwindigkeit der Filtermodulation.

Wave (Tri, Sin oder Squ)
Der Wave-Parameter bestimmt die Form der modulierenden
Wellenform (Dreieck, Sinus oder Rechteck).

Slewing (1 bis 50 ms)
Dieser Parameter ist nur bei SQU-Wave aktiv und erlaubt eine
Glattung der scharfen Kanten der Rechteckschwingung.

Base Frequency (100 Hz bis 10 kHz)
Dieser Parameter definiert die Grenzfrequenz des Filters.

Filter-Mode (LP, HP oder BP)

Uber diesen Parameter bestimmen Sie die Art des LFO Filters.
Wahlbar sind: LP (Low Pass) = Tiefpass, HP (High Pass) = Hoch-
pass oder BP = Bandpass.

Depth (0 bis 100 %)
Der Depth-Parameter editiert die Modulationstiefe des Filters.

Filter-Q (1 bis 20)
Dieser Parameter regelt die Filterresonanz und erlaubt somit
das Verstéarken der Frequenzen im Bereich der Grenzfrequenz.
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5.2.24 Auto Filter

Das Auto Filter ist vergleichbar mit dem LFO Filter. Allerdings
offnet das Filter in Abhéngigkeit vom Pegel des zu bearbeitenden
Signals. Da dieser Effekt eigentlich ein Insert-Effekt ist, raten wir
lhnen, den Effektweg Post Fader abzugreifen, aber das Main-
Routing des Kanals zu deaktivieren. Auf diese Weise ist nur das
bearbeitete Signal Uber den FX Return horbar.

SEHD PR T Pz [F = [FR 4 [LIE

SEHZITIY. ATTACKE ERELEASE
4n® 76 o650 | AUTO

(X1 @ raz | FILTER

EQZE-F
Tz

(= =]
Abb. 5.25: Parameter des Auto Filter-Algorithmus

Base Frequency (100 Hz bis 10 kHz)
Dieser Parameter definiert die Grenzfrequenz des Filters.

Filter-Mode (LP, HP oder BP)

Uber diesen Parameter bestimmen Sie die Art des Auto Filters
(LP (Lowpass) = Tiefpass, HP (Highpass) = Hochpass oder BP
= Bandpass).

Sensitivity (0 bis 100 %)
Dieser Parameter definiert die Empfindlichkeit des Filters, zu
offnen.

Filter-Q (1 bis 20)
Dieser Parameter regelt die Filterresonanz und erlaubt somit
das Verstarken der Frequenzen im Bereich der Grenzfrequenz.

Attack (10 bis 1000 ms)
Der Attack-Parameter bestimmt die Zeit, die verstreicht,
wahrend das Filter 6ffnet.

Release (10 bis 1000 ms)
Dieser Parameter regelt die Zeit, in der das Filter wieder
schlief3t.

5.2.25 LoFi

Seit Jahren strebt die Digitaltechnik nach immer hochwertigeren,
rauscharmeren und brillanteren Sounds, doch in letzter Zeit
ertdnen mehr und mehr Rufe nach “back to the roots”, nach der
Warme des alten Analogsounds. Die Techno/Dance-Gemeinde
schwort auf Vinyl und auch so mancher Musikliebhaber vermisst
das Flair der guten alten Vinylscheiben und Bandmaschinen.
Der neueste Trend hei3t LoFi (statt HiFi). Wir haben diesen
Tendenzen Rechnung getragen und bieten |hnen diesen
“abgefahrenen” Effektalgorithmus. lhre Aufnahmen klingen nach
8-Bit, bzw. rauschen als kdmen Sie direkt von einer richtigen
Schallplatte — wie in alten Zeiten! Da dieser Effekt eigentlich ein
Insert-Effekt ist, raten wir Ihnen, den Effektweg Post Fader
abzugreifen, aber das Main-Routing des Kanals zu deaktivieren.
Auf diese Weise ist nur das bearbeitete Signal Uber den FX
Return horbar.

Abb. 5.26: Parameter des LoFi-Algorithmus

Bits (6 bis 16)
Der Bits-Parameter reduziert die klangliche Qualitat des
Audiosignals auf die eingestellte Bit-Auflosung.

Signal-HP (20 Hz bis 16 kHz)
Der Signal-HP-Parameter regelt die Grenzfrequenz des
Hochpassfilters.

Noise-Gain (0 bis 100 %)

Dieser Parameter bestimmt die Lautstarke des erzeugten
Rauschens.

Signal-LP (100 Hz bis 20 kHz)
Der Signal-LP-Parameter definiert die Grenzfrequenz des
Tiefpassfilters.

Noise-HP (20 Hz bis 16 kHz)

Dieser Parameter editiert die Grenzfrequenz eines Hochpass-
filters, das ausschlie3lich auf das vom LoFi-Algorithmus erzeugte
Rauschen wirkt.

Buzz-Gain (0 bis 100 %)
Der Buzz-Gain-Parameter bestimmt die Lautstarke des
erzeugten Brummgerauschs.

Noise-LP (200 Hz bis 20 kHz)

Dieser Parameter editiert die Grenzfrequenz eines Tiefpass-
filters, das ausschlie3lich auf das vom LoFi-Algorithmus erzeugte
Rauschen wirkt.

Buzz-Freq (50/60 Hz)
Der Parameter regelt die Frequenz des Brummgerauschs.

5.2.26 Ring Modulator

Dieser Effekt erlaubt eine sehr drastische Verfremdung von
Audiosignalen. Ahnlich dem Prinzip beim MW-Rundfunk wird das
Signal mit einer Tragerfrequenz (Carrier Frequency) multipliziert.
Dieser Effekt eignet sich auch sehr gut fur Stimmenverfremdung
(Robot-Voice).
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Abb. 5.27: Parameter des Ring Modulator

Mod.-Mode (Tri, Sin, Squ oder Env)
Dieser Parameter bestimmt die Form der modulierenden
Wellenform (Dreieck, Sinus, Rechteck oder Envelope).

Mod.-Depth (0 bis 100 %)

Mod.-Depth bestimmt die Modulationstiefe, d. h. die Amplitude
der modulierenden Schwingung. Hohe Werte fihren zu einem
intensiveren Effekt.

LFO Speed (0,1 bis 100 Hz)
Der LFO Speed-Parameter bestimmt die Geschwindigkeit
(Frequenz) des modulierenden Signals.

Env-Response (10 bis 1000 ms)
Der Parameter bestimmt sowohl die Attack- als auch die
Release-Zeit des Envelope.

AM-Carrier-Freq (100 Hz bis 10 kHz)
Uber diesen Parameter stellen Sie die Tragergrundfrequenz
ein.

AM-Depth (0 bis 100 %)
Der AM-Depth bestimmt die AM-Modulationstiefe.

Bandlimit (100 Hz bis 20 kHz)

Mit diesem Parameter kénnen Sie die Grenzfrequenz eines
nachgeschalteten Tiefpassfilters editieren. Dieses Filter dient
zur Beschneidung der sehr harten Hohenanteile.
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6. MONITORSEKTION UND
PEGELANZEIGEN

Das DDX3216 bietet Ihnen leistungsféahige Monitorfunktionen,
wie z. B. einen speziellen Solo-Bus, mit dem Sie sologeschaltete
PFL- oder AFL-Signale der Eingangskanéle oder auch alle Aux-
und Bus-Ausgange solo abhoren kénnen. Darliber hinaus lasst
sich praktisch jeder Ein- oder Ausgang uber den Control Room-
bzw. den Kopfhéreranschluss abhéren.

Der Control Room-Ausgang wird Ublicherweise mit der
Abhoranlage verbunden, um die Stereosumme oder mdgliche
Solosignale abzuhdren. Seine Ausgénge sind als symmetrische
Klinkenbuchsen mit einem Nominalpegel von +4 dBu ausgefihrt,
kénnen aber auch unsymmetrisch verkabelt werden. Der
Ausgangspegel wird Uber das CONTROL ROOM-LEVEL-
Potentiometer geregelt. Der MON -20 dB-Taster im MAIN-Kanalzug
vermindert den Pegel zum Control Room-Ausgang bzw.
Kopfhéreranschluss um 20 dB.

[¥° Bitte beachten Sie, dass dieser Taster nicht auf das
2-Track-Signal wirkt.

Die Anschlisse 2 TRACK TAPE IN ermdglichen die Ruck-
fuhrung eines Signals von einem Stereo-Recorder und deren
Wiedergabe Uber den Control Room- bzw. Kopfhérerausgang.
Die Anschlisse sind als Cinchbuchsen mit einem Nominalpegel
von -10 dBV ausgefihrt.

Um den 2 TRACK TAPE IN uber den Control Room-Bus und
Kopfhoreranschluss abzuhéren, missen Sie den Schalter
2 TK TO CTRL R aktivieren.

Das am 2 TRACK IN anliegende Signal kann mit dem Schalter
TO CH 15/16 auf die Eingangskanale 15 und 16 geschickt werden.

Der Kopfhorerausgang PHONES fihrt grundsétzlich dasselbe
Signal wie der Control Room-Ausgang. Die Kopfhorerlautstarke
kann unabh&ngig vom Control Room-Pegel liber den entspre-
chenden LEVEL-Regler eingestellt werden.

6.1 MONITOR-Menl

IMDHWDRI

HMOHITOR:
HMAlH __/,//F_
SELECT

S0L0
LEVEL

1D .| EED

ZTEREQ

Abb. 6.1: MONITOR-Menu

Das MONITOR-Menii wird durch Drucken des MONITOR-
Tasters im linken Kontrollfeld aufgerufen. In diesem Meni kénnen
Sie festlegen, welche Signale zum Control Room- bzw.
Kopfhorerausgang geschickt werden. AulRerdem wird hier der
Solo-Pegel eingestellt und die Solo-Funktion von PFL auf AFL
und umgekehrt geschaltet. Bei PFL (Pre Fader Listen) wird das
Signal vor, bei AFL (After Fader Listen) nach den Fadern und
Panoramareglern abgegriffen.

6.1.1 Mono/Stereo-Umschaltung

Der linke Master Controllerim MONITOR-Menti ist fir die Mono/
Stereo-Umschaltung verantwortlich. Diese Funktion ist
besonders hilfreich, wenn man zwei Stereolautsprecher
platzieren bzw. abgleichen will (in Stellung MONO muss die
Signalquelle genau zwischen den beiden Lautsprechern liegen),
aber auch um bestimmte Signale zu isolieren oder die
Monokompatibilitat einer Mischung zu prifen.

Folgende Optionen stehen zur Verfugung:

Stereo
Die gewahlte Signalquelle wird in stereo abgehort.

Mono L
Der linke Kanal der gewéhlten Signalquelle wird zu gleichen
Teilen auf beide Kanéle des Control Room-Ausgangs geroutet.

Mono R
Der rechte Kanal der gewahlten Signalquelle wird zu gleichen
Teilen auf beide Kanéle des Control Room-Ausgangs geroutet.

Mono L + R

Der linke und rechte Kanal der gewahlten Signalquelle werden
zusammengemischt und das resultierende Signal um 3 dB
abgesenkt, um die nun héhere Lautheit zu kompensieren bzw.
Clipping zu vermeiden. AnschlieBend wird das Signal zu gleichen
Teilen auf beide Kanale des Control Room-Ausgangs verteilt.

6.1.2 Monitorumschaltung

Neben der Stereosumme oder Solosignalen kénnen dem
Control Room-Ausgang auch alle anderen Eingange, Aux-, FX-
oder Bus-Ausgange des Mischpults aufgeschaltet werden. Das
abzuhorende Signal wird in der Mitte des MONITOR-Menis
ausgewahlt.

Master Controller 2 (MONITOR) schaltet den Control Room-
Ausgang zwischen MAIN MIX und SELECT um. Master
Controller 4 (SOURCE) wahlt in der Stellung SELECT die
abzuhorende Signalquelle. Die Eingange sowie die Aux-, FX-
und Bus-Ausgénge sind in Zweiergruppen dargestellt.
Verwenden Sie den Master Controller 1 (MODE) in der Stellung
MONO L und MONO R, um einen einzelnen Aux-, FX- oder Bus-
Ausgang dem Control Room-Ausgang zuzuweisen. So besteht
die Moglichkeit, in der Stellung MONO L die Aux-, FX- oder Bus-
Signale mit einer ungeraden Nummer und in der Stellung MONO R
die Aux-, FX- oder Bus-Signale mit einer geraden Nummer
abzuhoren.

[=¥° Die LED des MONITOR-Tasters im Kontrollfeld blinkt,
sobald dem Control Room-Ausgang eine andere
Signalquelle als die Stereosumme zugewiesen
wird.

6.2 Solo-Funktion

Wie jedes professionelle Mischpult besitzt auch das DDX3216
eine ausgefeilte Solo-Funktion, die Ihnen das Abhoren aller
Eingangskanéle, Aux-, FX- und Bus-Ausgénge uber die Abhdre
oder Kopfhorer unabhéngig von den tbrigen Ausgéngen erlaubt.

Die Solo-Funktion schalten Sie Uiber den SOLO ENABLE-Taster
im MAIN-Kanalzug ein. Im aktivierten Zustand wird das selektierte
Monitorsignal am Control Room- bzw. Kopfhdrerausgang durch
ggf. aktivierte Solo-Signale (SOLO-Taster in einem oder mehreren
Kanalzligen gedriickt) ersetzt. Ist SOLO ENABLE deaktiviert, sind
auch die SOLO-Taster in den Kanéalen “blockiert” und haben
keine Wirkung auf den Monitorausgang.

Sobald ein oder mehrere Kanéle solo abgehdrt werden, beginnt
der SOLO ENABLE-Taster zu blinken. Wird er jetzt gedriickt,
werden alle Solo-Schaltungen geldscht.

6.2.1 Eingangskanéle und FX-Returns solo abhdren

Die Eingangskanéle kdnnen sowohl Pre (PFL) als auch After
Fader (AFL) solo geschaltet werden. Bei PFL wird das Signal
vor, bei AFL nach dem Panoramaregler/Fader abgegriffen. Die
Auswahl von PFL oder AFL erfolgt fiir alle Kanale gleichzeitig im
MONITOR-Menti. Bei den Ausgangskanélen liegt die Solo-Funktion
immer hinter dem Fader (Master-Bus 1 bis 16, Aux 1 bis 4 und
FX 1 bis 4).

Eine beliebige Anzahl von Eingangskanalen und Effekt-Returns
kann gleichzeitig solo geschaltet werden. Allerdings lassen sich
keine Eingdnge zusammen mit Aux- und FX-Wegen oder
BUS OUTs (Master-Busse) solo abhdren.

Wenn die Eingangskanéle solo und die Fader-Bank auf
BUS OUT 1-16 geschaltet werden, deaktivieren sich alle aktiven
Solos.

6.2.2 Aux-, FX-und Master-Busse solo abhdren

Bei den Aux- und FX-Wegen bzw. BUS OUTSs funktioniert die
Solo-Schaltung etwas anders als bei den Eingangskanélen. Hier
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wird das Signal immer Post Fader abgegriffen und es ist nicht
maoglich, mehr als zwei Kanéle gleichzeitig abzuhéren. Wird nur
ein BUS OUT auf Solo gestellt, wird er zu gleichen Teilen auf den
linken und rechten Kanal des Control Room-Ausgangs verteilt.
Werden zwei Kanale solo abgehort, wird der erste Kanal auf den
linken und der zweite auf den rechten Kanal geschickt. Kommt ein
dritter BUS OUT hinzu, erfolgt folgende Kanalzuweisung:

Der zuerst aktivierte Kanal wird deaktiviert, der als zweites
aktivierte Kanal Gbernimmt die Funktion des zuerst aktivierten
Kanals und wird auf den linken Kanal des Control Room-
Ausgangs geschickt. Der dritte BUS OUT wird dem rechten Kanal
zugewiesen.

=" Bei den Aux-, FX- und BUS OUTs wird das Solo-Signal
unabhéngig von der Einstellung im MONITOR-Menu
immer Post Fader abgegriffen.

Das Kombinieren von Solo-Schaltungen in den Eingangs-
kanélen oder FX-Returns zusammen mit Solo-Schaltungen in den
Aux- oder FX-Master-Bussen ist nicht moglich. Wenn Sie die
Solo-Funktion flr einen Eingang oder FX-Return aktivieren,
wahrend ein Aux- oder FX-Master-Bus ebenfalls auf Solo gestellt
ist, so werden die Solo-Einstellungen im Master-Bus deaktiviert.
Ubrig bleibt dann nur der solo abgehdérte Eingang bzw. FX-Return.

6.3 Pegelanzeigen

Mit den 16 Pegelanzeigen in den Kanalziigen sowie der
Stereoanzeige in der Stereosumme bietet Ihr DDX3216
umfangreiche Mdglichkeiten zur Anzeige von Signalpegeln. Die
16-Segment-Anzeigen geben die Pegel an den Ein- und
Ausgangen des Mischpults mit groBer Genauigkeit an.
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Abb. 6.2: METERS-Meni

Unter MAIN METER haben Sie die Mdglichkeit, entweder das im
MONITOR-Ment eingestellte Audiosignal (MONITOR) oder den
Main Mix (STEREO OUTPUT) fir die Stereopegelanzeigen
auszuwahlen.

Die Pegelanzeigen bieten auch eine variable Peak Hold Time-
Funktion zur Anzeige von Spitzenpegeln (OFF bis 29 s bzw.
unendlich), die mit dem Master Controller 5 im METERS-MenU
eingestellt werden kann. Signalspitzen werden dabei nicht nur
fur die momentan angezeigten Signale gespeichert, sondern
auch fur die Signale, die auf anderen Fader-Bank-Menis
bearbeitet werden. Der Spitzenwertspeicher kann mit Master
Controller 6 auf Null zuriickgesetzt werden.

6.3.1 Kanalzug-Pegelanzeigen

Die 16 Pegelanzeigen in den Kanalziigen (CHANNEL METERS)
richten sich im Modus FOLLOW FADERS nach der gewahlten
Konfiguration in der Fader-Bank, d. h. es wird der Pegel des
jeweils zugehorigen Faders dargestellt. Diese Pegel lassen sich
dann schnell, einfach und exakt einstellen. Mit den Master
Controllern 1 und 2 lassen sich aber auch andere Einstellungen
vornehmen. So ist es moglich, die Pegelanzeigen einer festen
Fader-Bank zuzuordnen (INPUTS 1-16, INPUTS 17-32, BUS
OUTPUTS und AUX/EFFECTS), so dass immer nur die Pegel einer
bestimmten Fader-Bank angezeigt werden.

Im Allgemeinen sollten sowohl die Ein- als auch die
Ausgangspegel so eingestellt werden, dass bei lauten
Signalspitzen alle LEDs aufleuchten, mit Ausnahme der obersten
roten LED. Diese weist auf ein vollausgesteuertes Digitalsignal
und beginnendes digitales Clipping hin. Anders als bei der
Analogtechnik, handelt es sich bei digitalem Clipping um
sogenanntes “Hard Clipping”, was im Ergebnis zu Rechteck-
Wellenformspitzen und extremer Verzerrung fihrt.

7. GRUPPEN, PAARE UND
KOPIERFUNKTIONEN

7.1 Fader- und Mute-Gruppen

Mit Hilfe von Fader- und Mute-Gruppen kénnen Sie mehrere
Fader und Mutes mit einem Einzel-Fader bzw. einem einzelnen
MUTE-Taster kontrollieren. Auf diese Weise kann z. B. ein
einzelner Kanalzug mehrere zugeordnete Kanéle steuern
(Backing Vocals, Drum-Set, Streicherensemble, usw.). Das
funktioniert sogar dann, wenn nicht alle Kanéle auf derselben
Fader-Bank liegen. Fader- und Mute-Gruppen kénnen in beliebiger
Anzahl gebildet werden und bestehende Gruppen lassen sich
bequem im FADER-Men( darstellen. Auch eine ISOLATE-Funktion
ist vorhanden, mit der Sie kurzzeitig alle Gruppen deaktivieren
und die zugehdrigen Kanéle einzeln nutzen kénnen, ohne dafir
die Gruppen léschen zu mussen. Nach dem Ausschalten der
ISOLATE-Funktion werden die Gruppen wieder aktiviert, jedoch
auf die von Ihnen vorgenommen Anderungen aktualisiert.

7.1.1 Fader- und Mute-Gruppen bilden und
aktualisieren

Mit dem GROUP-Taster im linken Kontrollfeld lassen sich
voneinander unabhéngige Fader- und Mute-Gruppen schnell und
einfach bilden bzw. aktualisieren. Folgen Sie dazu einfach den
Display-Anweisungen. Wenn die dynamische Mischpult-
automation aktiviert ist, werden Sie zunachst gefragt, ob diese
ausgeschaltet werden soll. Driicken Sie ENTER um fortzufahren
oder CANCEL, um den Vorgang abzubrechen.

Um sich vorher ein Bild Uber bereits bestehende Fader- oder
Mute-Gruppen zu machen, sollten Sie sich durch Betéatigen der
FADER-Bank-Taster die Gruppen im Display anzeigen lassen
(vgl. Kapitel 7.1.2 “Gruppen anzeigen”).

E———GRllP =————

To group Sungroup FADERS press

the channel's switches.. EMTER: T0:
To group fungroup MUTES press GROUF
the channel's switches.. CAMNCEL

Abb. 7.1: GROUP-Seite

Solange Sie sich auf der GROUP-Seite befinden, zeigen die
SELECT- und MUTE-Taster lediglich den Gruppenstatus der Fader
(SELECT-Taster) und Mutes (MUTE-Taster) an. Folgende Modi
sind dabei vorgesehen:

Blinkende Taster:
Kanale mit blinkenden Tastern gehoren keiner Gruppe an.

Nicht leuchtende Taster:
Kanale mit nicht leuchtenden Tastern sind Bestandteil einer
bereits existierenden Gruppe.

Konstant leuchtende Taster:
Konstant leuchtende Taster zeigen die Mitglieder einer gerade
selektierten Gruppe an.

Drei verschiedene Arten von Gruppenmodifikationen werden
hier erlautert:

1. Bilden einer neuen Gruppe:

Bitte driicken Sie den GROUP-Taster im linken Kontrollfeld,
damit das GROUP-Meni erscheint. Danach driicken Sie einen
der blinkenden Taster, um einen Kanal, der noch zu keiner Gruppe
gehdrt, als ersten Kanal der neuen Gruppe hinzuzufligen. Dies
sollte bei der Bildung einer neuen Gruppe immer zuerst
geschehen. Jetzt lassen sich andere Kanéle ergédnzen. Um einen
Kanal in die neue Gruppe aufzunehmen, der bereits einer anderen
Gruppe zugehort, betatigen Sie den nicht leuchtenden Taster
dieses Kanals. Dieser Kanal wird dann aus der alten Gruppe
entfernt. Nach dem Drucken der blinkenden bzw. nicht
leuchtenden Taster leuchten die Taster konstant und zeigen damit
an, dass die zugehorigen Kanéle zu der selektierten Gruppe
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gehoren. Sind alle Kanéle fur die neue Gruppe selektiert, driicken
Sie ENTER, und die neue Gruppe ist gebildet.

2. Hinzufugen von weiteren Kanélen zu einer bereits
bestehenden Gruppe:

Bitte dricken Sie den GROUP-Taster im linken Kontrollfeld,
damit das GROUP-Ment erscheint. Danach betétigen Sie einen
nicht leuchtenden Taster der Gruppe, zu der neue Kanéale
hinzugefligt werden sollen. Damit beginnen die Taster aller bereits
in diese Gruppe integrierten Kanale konstant zu leuchten, und
die Gruppe ist selektiert. Wenn Sie jetzt einen blinkenden Taster
eines Kanals driicken, wird dieser noch keiner Gruppe
angehorige Kanal in die selektierte Gruppe aufgenommen, worauf
der Taster konstant leuchtet. Sollten Sie einen nicht blinkenden
Taster eines Kanals driicken, so wird dieser einer anderen
Gruppe angehorige Kanal aus der alten Gruppe entfernt und der
gerade selektierten Gruppe hinzugefiigt. Sind alle Anderungen
fur die bestehende Gruppe vorgenommen worden, driicken Sie
ENTER, und die bestehende Gruppe ist aktualisiert.

3.  Entfernen von Kandlen aus einer bestehenden Gruppe:

Bitte dricken Sie den GROUP-Taster im linken Kontrollfeld,
damit das GROUP-Ment erscheint. Danach betétigen Sie einen
nicht leuchtenden Taster der Gruppe, aus der Kandle entfernt
werden sollen. Jetzt ist die Gruppe selektiert, und die der Gruppe
zugehorigen Kanale werden durch konstant leuchtende Taster
angezeigt. Um Kanéle aus dieser Gruppe zu entfernen, betétigen
Sie deren leuchtende Taster. Danach beginnen die Taster zu
blinken und zeigen damit an, dass die zugehdrigen Kanale keiner
Gruppe mehr angehéren. Um die gesamte Gruppe aufzuldsen,
sollten Sie samtliche Taster der zur Gruppe gehdrenden Kanéle
einmal driicken, bis alle blinken. Sind alle Anderungen fiir die
bestehende Gruppe vorgenommen worden, driicken Sie ENTER,
und die bestehende Gruppe ist aktualisiert.

I3 Wenn ein paarweise verknipfter Kanal einer Fader-
oder Mute-Gruppe hinzugefligt oder aus ihr entfernt
wird, bezieht sich diese Aktion auch auf den jeweils
anderen Kanal des betreffenden Kanalpaars.

Durch das Umschalten zwischen den Fader-Banken, wéahrend
das GROUP-Men aktiv ist, kénnen Sie Gruppen Uber mehrere
Fader-Béanke hinweg bilden. Ist allerdings die Option GROUPS
FADERPAGE BOUND auf der PREFS-Seite des SETUP-Menls
aktiviert, so lassen sich Gruppen ausschlief3lich Giber eine Fader-
Bank bilden.

=" Sie kénnen die Modifikation der Gruppen jederzeit
durch Drucken von CANCEL abbrechen.

7.1.2 Gruppen anzeigen

Gruppen werden im FADER-Menu dargestellt, das durch
Drucken des entsprechenden Fader-Bank-Tasters aufgerufen
wird.
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Abb. 7.2: FADER-Men{ mit Mute- und Fader-

Gruppenanzeige

Jede Seite des FADER-Menus besteht aus zwei Schalterreihen.
Die in diesen dargestellten Buchstaben verweisen auf Mitglieder
der Fader- und Mute-Gruppen. Bei der oberen Reihe handelt es
sich um die Mute-Gruppen, in der unteren werden die Fader-
Gruppen dargestellt. Falls kein Buchstabe angezeigt wird, gehort
der betreffende Kanal nicht zu einer Gruppe. Wird hingegen ein
Buchstabe angezeigt, gehort der Kanal zur selben Gruppe wie
alle Uibrigen Kanale mit demselben Buchstaben.

I~ Bitte beachten Sie, dass Fader- und Mute-Gruppen
vollkommen unabhangig voneinander sind!

7.1.3ISOLATE-Taster

Mit dem ISOLATE-Taster lassen sich alle Fader- und Mute-
Gruppen vorubergehend deaktivieren. Zu Paaren zusammen-
gefasste Kandale bleiben davon unbeeinflusst. Wenn der
ISOLATE-Taster aktiviert ist, lassen sich die Mitglieder einer
Gruppe unabhangig voneinander einstellen, z. B. um die Balance
zwischen Gruppenkanélen neu zu justieren. Nach dem
Ausschalten von ISOLATE werden alle Gruppen wieder aktiviert;
als Verknupfungswerte dienen die neuen Mute- und Fader-
Einstellungen.

7.2 Pair-Funktion

7.2.1 Kanale zu Paaren zusammenfassen

Die PAIR-Funktion wurde fur die Bearbeitung von Stereo-
signalen konzipiert. Wenn zwei Kanéle zu einem Kanalpaar
zusammengefasst sind, werden alle Einstellungen, die in einem
Kanal vorgenommen werden, auch auf den jeweils anderen
Kanal kopiert (Ausnahme: Panorama). Dies gilt fir alle
Kanalbearbeitungsfunktionen, die Fader sowie flr das Routing.
In der Dynamikprozessorsektion wird die Summe der beiden
Kanéle als Key-Signal verwendet, so dass eine eventuelle Pegel-
minderung auf beide Kanale gleichermaf3en wirkt.

Auch das Kanalpanorama wird verknupft, jedoch in
umgekehrter Richtung, d. h. wenn ein Kanal nach links gestellt
wird, wandert das Panorama des anderen nach rechts. Der
PAN-Controller wird somit zu einem Regler fur die Stereobreite,
sein Regelbereich erstreckt sich von einer normalen L/R-
Stereobalance tber Mono bis zu umgekehrtem Stereo. Dies gilt
auch fur die PAN-Funktion im ROUTING-Men(.

Es lassen sich nur benachbarte Kanéle derselben Fader-Bank
zu Paaren zusammenfassen. Beispiel: Kanal 1 & 2 oder 2 & 3
lassen sich jeweils zu einem Paar zusammenfassen, nicht jedoch
die Kanale 1 & 3 oder 16 & 17 (da sie sich auf unterschiedlichen
Fader-Banken befinden). Bei der Bildung eines Stereopaars wird
das Panorama des linken Kanals automatisch ganz nach links,
das des rechten Kanals nach rechts gestellt.

Falls im SETUP-Menu auf der Seite PREFS die Option ONLY
ODD-EVEN PAIRING aktiviert ist, so ist es ausschlielich mdglich,
eine ungerade-gerade Kanalpaarung (1 & 2, aber nicht 2 & 3),
vorzunehmen.

Tocreake sterec PRIFS
press 2 adjacent [SELECT| switches

EMTEFR Tid:

CAMCEL
Abb. 7.3: CHANNEL PAIR-Seite

Dricken Sie den PAIR-Taster im linken Kontrollfeld, um zwei
Kanéle zu einem Paar zusammenzufassen. Daraufhin erscheint
die CHANNEL PAIR-Seite, welche die weiteren Bedienschritte
vorgibt. Die SELECT-Taster aller nicht zu Paaren zusammen-
gefassten Kandle blinken nun, d. h. sie stehen fiir die Bildung
neuer Kanalpaare zur Verfigung. Driicken Sie zunachst den
SELECT-Taster des Kanals, dessen Einstellungen Sie auf das
Stereopaar anwenden mochten. Nachdem der erste Kanal eines
Paars selektiert ist, leuchtet dessen SELECT-Taster konstant und
die SELECT-Taster der benachbarten Kanéle beginnen zu blinken,
um zu zeigen, welche Kanéle fur die Paarbildung herangezogen
werden kdénnen. Um die Paarbildung abzuschlieRen, wahlen Sie
mit dem SELECT-Taster den zweiten Kanal und driicken nun den
ENTER-Taster. Die Einstellungen werden nun automatisch auf den
zweiten Kanal des betreffenden Paars kopiert. Sie kdnnen den
gesamten Vorgang jederzeit mit CANCEL abbrechen, ohne
irgendwelche Anderungen zu speichern.

2" Beim Arbeiten mit Kanalpaaren fiihrt das Driicken des
SELECT-Tasters eines Kanals immer dazu, dass auch
der SELECT-Taster des jeweils anderen Kanals blinkt,
d. h. dass beide Kanale gemeinsam editiert werden.
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Auf den einzelnen Fader-Bank-Seiten im Display werden
Kanalpaare durch eine Raute dargestellt, die sich zwischen den
beiden Kanélen befindet.
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Abb. 7.4: Kanalpaardarstellung auf einer Fader-Bank-Seite

Wie aus Abbildung 7.4 ersichtlich, sind hier die Kanéale 1/2, 7/8
und 11/12 zu Paaren zusammengefasst.

7.2.2 Paare l6sen

Um eine bestehende Paarbildung zu léschen, driicken Sie den
PAIR-Taster und wahlen dann einen Kanal des betreffenden
Stereopaars (bei aktivierter PAIR-Funktion sind die LEDs der
SELECT-Taster der betreffenden Kanéle aus, da sie bereits zu
einem Stereopaar gehoren). Nachdem Sie einen zu einem
Stereopaar gehdrenden Kanal ausgewahlit haben, erscheint die
CHANNEL UNPAIR-Seite im Display. Durch Driicken von ENTER
wird die Paarbildung nun aufgehoben.

E——CHANNEL INPFAIR=————

To UMPAIR channel's:
EHTEF: Ti:

SELECT one of the channel's LNERIE
switch CANCEL

Abb. 7.5: CHANNEL UNPAIR-Seite

7.2.3 Master-Aux-Sends zu Paaren zusammenfassen

Die Master-Aux-Sends lassen sich ebenfalls zu Paaren
zusammenfassen und als Stereo-Sends betreiben.

Aux-Paare werden auf der AUX/FX-Fader-Bank-Seite anhand
des gleichen Verfahrens gebildet wie oben erlautert.
Einschrankungen gibt es keine, mit der Ausnahme, dass nur
ungerade und gerade Sends zu Paaren zusammengefasst
werden konnen, d. h. das Paar Aux 1 und 2 ist mdglich, Aux 2
und 3 aber nicht.

7.3 Kopieren von Kanaleinstellungen

Die COPY-Funktion ermdglicht das Kopieren aller oder
bestimmter Einstellungen eines Kanals auf einen oder mehrere
Zielkanéle. Driicken Sie den COPY-Taster im linken Kontrollfeld,
um den Vorgang zu initiieren und folgen Sie dann den
Anweisungen im Display.

E——CHARNIL TIFY=—————+

Ta COPY a channel press the switch
of the 20URCE channel

CAMCEL
Abb. 7.6: Erste CHANNEL COPY-Seite

Es lasst sich jeder Kanal auf einen anderen kopieren. Auf der
ersten CHANNEL COPY-Seite werden Sie aufgefordert, den
Kanal auszuwéhlen, dessen Einstellungen Sie kopieren méchten
(SOURCE).

E=————CHARNII IFY=——
COFY channel k.

press switches EE,TDE:;EHEH
for DESTINATION channel's CAMCEL

Abb. 7.7: Zweite CHANNEL COPY-Seite

Nachdem Sie einen SELECT-Taster betatigt haben, erscheint
die zweite CHANNEL COPY-Seite, auf der Sie einen oder mehrere

Zielkanale (DESTINATION) auswéhlen muissen, auf die die
entsprechenden Einstellungen kopiert werden. Uber die SELECT-
Taster kdnnen Sie eine beliebige Zahl von Zielkanélen festlegen.
Kanéle in anderen Fader-Banken erreichen Sie Uber die Fader-
Bank-Taster auf dem linken Kontrollfeld. Nach der Auswahl eines
Kanals leuchtet sein SELECT-Taster konstant auf.

E——CHARNIL {IFY=——7—

—— Choose items to copy ——

EMTER TO:

B COMFREZSOFR W AUXSEHMDE COPY
HER B GATE B FiZEHDZ CAMCEL

Abb. 7.8: Dritte CHANNEL COPY-Seite

Sobald alle gewiinschten Zielkanale bestimmt sind, driicken
Sie ENTER (neben DONE), um die abschlieRende CHANNEL
COPY-Seite aufzurufen. Hier kdnnen Sie festlegen, welche
Elemente kopiert werden sollen. Voreingestellt ist die Einstellung
COPY ALL. Mit den Master Controllern unter der Liste kénnen Sie
bestimmen, welche Elemente kopiert werden sollen (drehen =
auswahlen; driicken = andern). lhre hier gemachten Vorgaben
werden bis zum néchsten Aufrufen der COPY-Funktion oder bis
zum Ausschalten des DDX3216 gespeichert.
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8. EIN- UND AUSGANGS-ROUTING

8.1 MULTI-Ausgange

Das DDX3216 verfugt Uber vier frei “routbare” analoge MULTI-
Ausgéange. Diese sind als symmetrische Klinkenbuchsen mit
einem Nominalpegel von +4 dBu ausgefiihrt, kdnnen jedoch auch
ohne Probleme mit unsymmetrischen Klinkensteckern verbunden
werden. Mit den MULTI-Ausgéangen besitzen Sie die Moglichkeit,
jedes beliebige Mischpultsignal auf einem analogen Ausgang
aus dem Pult zu fuhren (z. B. fir Monitormischungen, als analoge
FX-Sends, Monitorwege, usw.). Ab Werk sind die MULTI-
Ausgéange Aux 1 bis 4 zugewiesen.

8.1.1 Signale den MULTI-Ausgéangen zuweisen

Die den MULTI-Ausgéngen zugeordneten Signale werden tber
die Seite MULTI des I/O-Menus gesteuert.

INFUT [ OUTFUT [ MoDULE JHULTIL SFDIF
MULTI MULTI 2 HMULTIA
Z0La L SOLOF AL 2
SOLOF AL A AL =

Abb. 8.1: MULTI-Seite im I/O-Menii

Auf dieser Seite werden den MULTI-Ausgangen mit Hilfe von
vier Listen (eine pro Ausgang) interne Mischpultsignale
zugewiesen. Um die Zuweisung zu andern, drehen oder driicken
Sie einfach den entsprechenden Master Controller und blattern
die Liste der verfligbaren Optionen durch. Die selektierten Signale
erscheinen dann an den MULTI-Ausgéangen.

Die Einstellungen im 1/O-Menl werden als Teil einer Snapshot-
Automation gespeichert. Beim Laden eines derartigen Snapshots
wird das Routing der MULTI-Ausgéange jedoch nur dann
mitgeladen, wenn das Kéastchen “I/O ROUTING” unter “Recall
also” aktiviert ist (vgl. Kapitel 10.3 “Snapshots laden”).

8.2 Ein-und Ausgangs-Routing

Ihr DDX3216 besitzt ein flexibles Ein- und Ausgangs-Routing.
In Verbindung mit den optionalen I/O-Modulen bietet die Routing-
Sektion auch die Funktionen eines digitalen Formatwandlers
sowie eines digitalen Steckfelds (“Router”). Sie kénnen auf rein
digitaler Ebene Signale von einem Digitalformat in ein anderes
umwandeln und von einem beliebigen Eingang auf beliebige
Ausgange schicken. Naturlich sind alle Einstellungen mit einer
Snapshot-Automation speicherbar, so dass selbst das komplexe
Routing einer umfangreichen Aufnahme oder Abmischung
innerhalb von wenigen Augenblicken wiederhergestellt werden
kann.

8.2.1 Eingangs-Routing

Die 32 Kanéle lhres DDX3216 kénnen mit einer Vielzahl von
Signalquellen gespeist werden: Analogeingénge, I/0-Module und
sogar Mix-Busse. Die Eingange werden in Blécken von je acht
zugewiesen, was die Flexibilitdt des Mischpults deutlich erhoht.
Im Folgenden finden Sie nur ein paar mogliche Beispiele:

1.  Bei eine 24-Spur-Abmischung kdnnen Sie 24 digitale Ein-
gangssignale von einem Digitalrecorder nutzen und haben
zusatzlich acht Analogeingéange frei fir Synthesizer, ana-
loge Effekt-Returns, usw.

2. Um bei Sub-Mischungen tber die Busse anschlieRend noch
Bearbeitungen an diesen vorzunehmen, kénnen Sie den
Kanélen 1 bis 16 die 16 Analogeingéange und den Kanélen
17 bis 24 die Digitaleingdnge von einem 1/O-Modul zu-
weisen. Diese lassen sich dann auf die Busse 1 bis 8
abmischen. Jetzt weisen Sie den Kanalen 25 bis 32 die
Busse 1 bis 8 zu. Dadurch werden diese Kanéle zu 8
Master-Bussen mit komplettem EQ und Dynamikprozessor.
Danach lassen sich die Kanale 25 bis 32 zu Monitorzwe-

cken auf die Aux-Wege schicken bzw. Uber die Stereo-
summe abmischen. Die Busse 9 bis 16 kdnnen zur An-
steuerung einer PA oder eines Aufnahmegeréts verwendet
werden.

w

Wenn Sie bei einem Live-Konzert zusatzlich aufnehmen
wollen, weisen Sie den Kandlen 1 bis 16 und 17 bis 32 die
Analogeingange 1 bis 16 zu und kénnen somit vollkommen
unabhéngige Aufnahme- und PA-Mischungen erstellen. Die
Aux Sends kénnen Sie dann immer noch fur mehrere,
unabhéngige Monitormischungen nutzen.

Das Eingangs-Routing wird auf der Seite INPUT im 1/O-Menti
festgelegt (driicken Sie den I/O-Taster im linken Kontrollfeld, bis
die INPUT-Seite erscheint). Gesteuert wird das Routing tber die
vier linken Master Controller. In vier 8er-Gruppen lassen sich
den 32 Kanalzligen verschiedene Audiosignale zuweisen (siehe
Tab. 8.1).
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Abb. 8.2: INPUT-Seite im I/O-Meni

Nach einer eventuellen Anderung werden die Zuordnungen
erst durch Driicken von ENTER neu zugewiesen.

Rechts im Display werden die Zuweisungen flr die internen
Direct Outs (DI 1 bis 32) aufgelistet. Sind die Busse 1 bis 16 oder
ist AUX/MMR fir eine oder mehrere 8er-Gruppen gewahlt, so
werden diese Signale nicht den Direct Outs zugeordnet.
AusschlieB3lich bei der Auswahl der analogen bzw. digitalen
Eingénge (uber I/O-Modul) findet eine gleichzeitige Zuordnung
zu den Direct Outs statt.

Die Einstellungen im I/O-Meni, einschlief3lich des Eingangs-
Routings, sind in einer Snapshot-Automation speicherbar.
Allerdings wird beim Einladen eines Snapshots das Eingangs-
Routing nur mitgeladen, wenn das Kastchen “I/O ROUTING” unter
“Recall also” aktiviert ist (vgl. Kapitel 10.3 “Snapshots laden”).

I Beim Zuweisen der Ausgange der Master-Busse
auf die Eingangskanéle ist Vorsicht geboten! Wenn
Sie beispielsweise den Kanalen 1 bis 8 die Busse 1
bis 8 zuweisen, kdnnen Sie beispielsweise Kanal 1
wieder auf Bus 1 schicken, was zu internen Riick-
kopplungen fuhren wirde.

Abkiirzung Quellen

AN 1-8 Analogeingange 1 bis 8

AN 9-16 Analogeingange 9 bis 16
MOD1 1-8 Eingénge 1 bis 8 des I/O-Moduls 1
MOD1 9-16| Eingénge 9 bis 16 des 1/0-Moduls 1
MOD2 1-8 Eingéange 1 bis 8 des I/O-Moduls 2
MOD2 9-16 Eingédnge 9 bis 16 des I/0-Moduls 2

BUS 1-8 Ausgange der Master-Busse 1 bis 8
BUS 9-16 Ausgange der Master-Busse 9 bis 16
AUX/MMR Aux 1bis 4, Main L u. R, Solo L u. R

Tab. 8.1: Mdgliche Signalquellen fur die 32 Kanalzige des
DDX3216

Die Option AUX/MMR dient in erster Linie dazu, den Aux Sends
Kanalbearbeitungsfunktionen (Equalizer, Dynamics, usw.) zur
Verfigung zu stellen. So besteht z. B. die Mdglichkeit, den
Kanélen 25 bis 32 uber die Einstellung AUX/MMR die Aux-Sends
1 bis 4, den Main L und R sowie den Solo-Bus L und R zuzuweisen.
Sie sollten die Kanéle 25 bis 32 dann auf die Busse 9 bis 16
schicken. Sie kdnnen den MULTI-Ausgangen die Busse 9 bis 12
zuweisen und erhalten so vier Aux-Wege mit kompletten
Kanalbearbeitungsfunktionen.
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8.2.2 Ausgangs-Routing

Das Ausgangs-Routing bietet ein virtuelles “digitales Steckfeld”
fur die Ausgéange von optional erhéltlichen digitalen I/O-Modulen.
Damit kdnnen Sie praktisch jedes im Mischpult vorhandene Signal
auf die Ausgange eines I/O-Moduls schicken.

Hier nun ein paar Beispiele dafiir, was alles machbar ist (die
M@oglichkeiten sind nahezu grenzenlos):

1. Live-Aufnahme: Die 16 Ausgénge eines I/O-Moduls werden
den Kanélen 1 bis 16 zugewiesen, d. h. Sie kdnnen eine
16-Spur-Aufnahme der dem Mischpult zugefuihrten Ein-
gangssignale erstellen, ohne die Busse verwenden zu
mussen. AuBerdem lassen sich so “saubere” Signale, also
ohne EQ oder Kompression, aufnehmen. Falls Sie ein
Backup brauchen, kénnen Sie zwei I/O-Module demselben
Ausgang zuweisen — selbst mit unterschiedlichen For-
maten.

2. Abmischung: Die Aux- und FX-Sends werden den Ausgéan-
gen eines I/O-Moduls zugewiesen, damit die digitalen Effekt-
gerate mit einem Digitalsignal von der 1/0-Karte gespeist
werden kdnnen. Zusatzliche Kopien der Stereosumme
lassen sich zu den I/O-Modulen schicken, um von dort
digital aufgenommen zu werden. Alternativ kdnnen Sie mit
der Stereosumme und den Aux Sends (oder Bussen) einen
Surround-Mix erstellen und mit einem digitalen Mehrspur-
Recorder aufzeichnen.

3. Digitalformatwandlung: Wenn zwei I/O-Module installiert
sind, die unterschiedliche Digitalformate unterstutzen, kon-
nen Sie die Ausgénge der einen Karte auf die Eingéange der
anderen verteilen und digitale Kopien bei gleichzeitiger
Formatwandlung erstellen.

4.  Digitaler Router und Verteilverstarker: Ein Einzelsignal vom
Mischpult lasst sich auf mehrere Ausgange verteilen, die
wiederum in beliebiger Reihenfolge angeordnet werden
kénnen. Damit kénnen Sie allein mit der Mischpult-Software
eine komplexe Verkabelung realisieren.

Das Ausgangs-Routing wird Uber zwei Seiten des 1/0O-Menis
gesteuert: Die OUTPUT-Seite bietet die Routing-Regler fur die 16
1/O-Modul-Ausgéange und regelt auch das “Dithering” fur diese
Ausgéange. Auf der MODULE-Seite legen Sie fest, welche
Ausgange von welchem 1/O-Modul verwendet werden.

8.2.3 Seite OUTPUT im Men I/0

Die Seite OUTPUT im I/O-Menu fir das Ausgangs-Routing
enthalt die Routing-Elemente fiir die 16 1/0O-Modul-Ausgénge, die
in 2er-Gruppen zugewiesen werden. Als mdgliche Signalquellen
dienen die Stereosumme und die Monitor-Busse, die 16 Mix-
Busse, vier Aux- bzw. vier FX-Sends und samtliche 32
Eingangskanéle.

[IHFUT fOUTFUT] MODULE | MULTI| SFDIF Elfl=F£r =
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Abb. 8.3: OUTPUT-Seite im I/O-Menu

Master Controller 1 (OUTPUT) wahlt den zu editierenden
Ausgang und zeigt die aktuelle Signalquelle fur den gewéhlten
Ausgang an. Drehen oder Driicken dieses Controllers bewirkt
keine Anderung des Routings; vielmehr wird das aktuelle Routing
fur jeden einzelnen Ausgang angezeigt.

Master Controller 2 (SOURCE) wahlt die Signalquelle fur den
selektierten Ausgang. Durch Drehen oder Driicken dieses
Controllers kdnnen Sie die Liste mdglicher Signalquellen
durchblattern. Eine ggf. geénderte Signalquelle erscheint erst
nach Driicken von ENTER am gewahlten Ausgang.

Master Controller 3 bietet drei Presets fir alle 16 1/O-Modul-
Ausgange, so dass Sie diese direkt mit den Signalen der Busse
1 bis 16, der Kanéle 1 bis 16 oder 17 bis 32 verbinden kénnen.

" Die Signale fir die direkten Ausgéange 1 bis 32
werden vor dem DSP-Processing abgegriffen.

Drehen des Master Controllers fiihrt zum gewlinschten Preset
(angezeigt durch “<”). Ein Driicken des Controllers Ubertragt die
Einstellungen auf Master Controller 1 und 2. Ein ge&andertes
Signalquellen-Routing wird erst nach Driicken von ENTER aktiv.

Master Controller 4 (DITHER) regelt das “Dithering” fiir den mit
Master Controller 1 gewahlten Ausgang. “Dithering” ist ein
niederpegeliges Signal, das das Quantisierungsrauschen
verringert und sollte auf die Wortbreite eingestellt werden, die
von den angeschlossenen Geraten auch tatsachlich unterstitzt
wird. Auch die Einstellung “OFF” ist mdglich, wenn Sie eine exakte
Kopie eines Eingangssignals bendtigen. Auch hier gilt: Sie missen
erst ENTER betétigen, damit mogliche Anderungen wirksam
werden.

Master Controller 5 bestimmt das “Dithering” fur alle 16
Ausgange gleichzeitig. Wahlen Sie die gewilinschte Wortbreite
(“<”) durch Drehen des Controllers bzw. driicken Sie ihn, um die
Einstellungen auf alle Ausgénge zu (ibertragen. Die Anderung
wird erst nach Betétigen von ENTER tbernommen.

I sSamtliche Einstellungen auf dieser Seite werden
erst nach Drucken von ENTER wirksam!

Abkirzung Quellen
MAIN L-R Main Mix
SOLO L-R Solo-Bus
Aux Send 1 bis 4
AUX1-4 (in 2er-Gruppen wahlbar)
FX Send 1 bis 4
FX1-4 (in 2er-Gruppen wahlbar)
DI 1-32 Direct Out der Kandle 1 bis 32
(in 2er-Gruppen wéhlbar)
Bus Out 1 bis 16
BUS 1-16 (in 2er-Gruppen wahlbar)

Tab. 8.2: Mdgliche Signalquellen fir die 16 Ausgange

8.2.4 Seite MODULE im I/O-Meni

Auf der MODULE-Seite des 1/0-Menls werden die Ausgange
den optional erhéltlich 1/0-Modulen zugewiesen.

IHFUT | OUTFUT [HMODULE | MULTI | SFDIF

MOOULE
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Abb. 8.4: MODULE-Seite im 1/0O-Menu

Jedes I/O-Modul verfligt Uber acht oder 16 Ausgéange. Jede
Gruppe von acht Ausgangen kann den internen Ausgéangen 1
bis 8 oder 9 bis 16 oder MULTI-MR. zugewiesen werden.

Bei den I/O-Ausgangen 1 bis 16 handelt es sich um spezifische
Ausgange flr die I/0O-Module, denen beinahe jedes im Mischpult
vorhandene Signal zugewiesen werden kann (OUTPUT-Seite im
I/O-Men). Voreingestellt ist die Zuweisung auf die Mix-Busse 1
bis 16.

MULTI-MR steht fur “Multi Mirror” und bietet eine digitale Version
der analogen Hauptausgéange des Mischpults. Die Kanéle 1 bis 4
sind digitale Kopien der MULTI-Ausgénge (Voreinstellung: Aux 1
bis 4), Kanéle 5 und 6 die Stereosumme und Kanéle 7 und 8
fuhren den Solo-Bus.

Die MODULE-Seite enthalt auch Informationen zu den
installierten Modulen, wie z.B. Typ, Anzahl der unterstutzten
Kanéle und Version.
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8.3 Einstellungen fur S/PDIF-Eingang und
-Ausgang

8.3.1 Seite S/PDIF im I/O-Meni

Das DDX3216 verfligt Uber einen digitalen Audioeingang im
S/PDIF-Format. Der Eingang ist mit einem Sample Rate-Konverter
ausgestattet und erlaubt somit das Einspeisen von digitalen
Signalen mit Sample Rates zwischen 32 und 50 kHz.

T G G e e W T E—
DITHEF:

IN ouT | wer HiISE
JAHALDE CHAN1z44 ZOEIT SHAFING
= IZHOWOFF

o | vt [

Abb. 8.5: S/PDIF-Seite im I/O-Meni

Wenn Sie diesen Eingang auf der Seite S/PDIF im I/O-Menu
aktivieren (Master Controller 1), wird das Signal auf die Kanale
13/14 geschickt. Diese beiden Kanale stehen dann nicht mehr
fur andere interne Audiosignale zur Verfugung.

Der digitale S/PDIF-Ausgang ist eine Kopie des Main Mix-
Signals. Auf der S/PDIF-Seite lassen sich Gber Master Controller 5
die Wortbreite und das “Dithering” einstellen. Die Noise Shaping-
Funktion, die Uber den Master Controller 6 aktiviert werden kann,
verlagert das durch “Dithering” erzeugte Rauschen in einen
weniger gut horbaren Bereich.

9. DATEIVERWALTUNG

Das DDX3216 speichert Dateien und Einstellungen in einem
internen Flash Memory-Speicher, d. h. alle Dateien und Setups
bleiben auch nach dem Ausschalten des Mischpults erhalten.
Ausgenommen hiervon sind lediglich die UNDO- und REDO-Dateien
fur die dynamische Mischpultautomation, die in einem
sogenannten DRAM gespeichert werden und nach dem
Ausschalten verloren gehen. Die aktuellen Automationsparameter
jedoch bleiben gespeichert, ebenso wie die Setup-Parameter,
Library- und Snapshot-Speicherinhalte. Zudem speichert das
DDX3216 das zuletzt benutzte Snapshot und ruft es nach dem
Einschalten wieder auf.

Alle im DDX3216 gespeicherten Daten kdnnen auf einer PC-
Karte oder einem WINDOWS®-PC (iber die Schnittstellen MIDI oder
RS232 abgelegt werden. Die Dateien dienen somit als Backup-
Dateien oder dazu, um Dateien von einem DDX3216 auf ein
anderes zu Ubertragen.

Das DDX3216 speichert und ladt verschiedene Dateitypen:

ALL

Einzeldatei mit den kompletten Mischpulteinstellungen (einschl.
Setup, User Preferences, Snapshots, Channel-Libraries, EQ-
Libraries, Dynamics-Libraries, Effects-Libraries und dynamische
Mischpultautomation)

SNAPS
Snapshot Automation-Einzeldatei mit allen Snapshot-
Speicherplatzen

CHANLIB

Channel Library-Einzeldatei mit allen Channel-Libraries
EQ-LIB

EQ Library-Einzeldatei mit allen EQ-Libraries
DYN-LIB

Dynamics Library-Einzeldatei mit allen Dynamics-Libraries
FX-LIB

FX Library-Einzeldatei mit allen FX Libraries
AUTOM.

Dateien mit dynamischen Mischpultautomationsdaten
SETUP

Dateien mit Einstellungen zum Setup Ihres DDX3216
UPDATE!

Betriebssystem-Update-Datei (Firmware) fir die Betriebs-
Software Ihres DDX3216 (vgl. Kapitel 16.1 “Aktualisierung des
DDX3216-Betriebssystems”)

9.1 Speichern/Laden von Dateien auf dem/vom
Computer

Auf der Web-Seite www.ddx3216.com kdnnen Sie kostenlos
das Programm “DDX3216 File Exchange” herunterladen, das dem
Mischpult die Kommunikation mit einem WINDOWS®-PC (ab
WINDOWS?® 95) ermdglicht.

9.1.1 Kommunikationseinstellungen

Um das Programm nutzen zu kdénnen, muss eine Daten-
verbindung zwischen Computer und Mischpult hergestellt
werden. Das ist entweder Uber den seriellen Port am PC und die
RS232-Schnittstelle am Mischpult oder tber eine MIDI-Verbindung
maoglich.

Serielle Schnittstelle RS232

Verbinden Sie den RS232-Port des Mischpults (9-pol. D-
Buchse) mit einem freien seriellen Anschluss lhres PCs. Dazu
verwenden Sie das mitgelieferte serielle Kabel (1:1-Verbindung).
AuRerdem sollten Sie wissen, welchem COM-Port der von lhnen
benutzte serielle Anschluss zugewiesen ist. Schlagen Sie dazu
gegebenenfalls im Computer-Handbuch nach.
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Driicken Sie im linken Kontrollfeld des DDX3216 den FILES-
Taster, bis die EXCHANGE-Seite erscheint. Wahlen Sie nun mit
Master Controller 1 den RS232-Anschluss aus.

———
FILE EXCGHAMGE YIA

SOFTWARE
RE232 1 o0

Abb. 9.1: EXCHANGE-Seite

Starten Sie das PC-Programm “DDX3216 File Exchange”. Es
sollte nun ein Verbindungsdialog erscheinen (alternativ wahlen
Sie den Punkt “COM PORT” im Meni CONFIGURATION).
Selektieren Sie im selben Menil den Punkt “PORT SETUP” und
wahlen dort den entsprechenden COM-Port aus. Falls nur eine
RS232-Schnittstelle an Ihrem Computer vorhanden ist, entféllt
die Auswahl. Sobald eine Verbindung hergestellt wurde,
erscheint unten links in der Statuszeile der Eintrag “Connected
viaCOM ...".

MIDI

Verbinden Sie den MIDI OUT-Anschluss des Mischpults mit
der MIDI IN-Buchse des Computers, und den MIDI OUT des PC mit
dem MIDI IN des DDX3216.

I3 Beide Kabelverbindungen sind erforderlich, auch
wenn nur Daten in eine Richtung transferiert werden
sollen!

Driicken Sie den FILES-Taster im linken Kontrollfeld, bis die
EXCHANGE-Seite erscheint. Wahlen Sie nun mit Master
Controller 1 den MIDI-Anschluss aus.

Starten Sie das PC-Programm “DDX3216 File Exchange”. Es
sollte nun ein Verbindungsdialog erscheinen (alternativ wahlen
Sie den Punkt “MIDI” im Meni CONFIGURATION). Selektieren Sie
im selben Menii den Punkt “PORT SETUP” und wéhlen dort den
MIDI-Port aus, Uber den das DDX3216 mit dem PC verbunden ist.
Falls nur ein MIDI-Port an lhrem Computer vorhanden ist, entfallt
die Auswahl. Sobald eine Verbindung hergestellt wurde,
erscheint unten links in der Statuszeile der Eintrag “Connected
viaMIDI ...".

=" Uber den Punkt “SEARCH DDX3216” im Menii
CONFIGURATION der PC-Software werden samtliche
RS232- und MIDI-Anschlisse lhres PC abgefragt, und
es erfolgt eine automatische Einstellung der
Kommunikationsparameter.

9.1.2 Verwaltung von Dateien

I DDX3216 File Exchange o=
Fie Configuation Info
Card Files Internel Files: il
Neme | Tyme | [rume | [ cestion =
BEH: Project (al) 2 arbeitsplatz
BCH: Channel Library &5 3.5 Diskette (1)
BEQ: EQ Library | EE3 SYSTEM (C)
BCG: Dynamics Library .3 _poxane =l

BFX: Effects Library [ om0 |
BA: Automation Data DHENE

BSN: Srspshats [#]Song 1BEQ|  OMB DaleiBEQ  22.03.2001 1550
BSL: Setup [@]irtro Ba OKB DaleiBa 22032001 1551
BEX: Operating System | | ] vocals BEQ OKB DaleiBEQ 22032001 1553

[#]osvi_D0BEX  OKB DalsiBEX 220320011553

Dateiname
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Abb. 9.2: DDX3216 File Exchange-WINDOWS®-Software

Die “DDX3216 File Exchange”-Software verfugt Uber drei
Fenster, die den Inhalt der in den PC-Card-Slot des DDX3216
eingelegten PC-Karte (Card Files), den Inhalt des internen Flash
Memory des DDX3216 (Internal Files) und den Inhalt Ihrer (Netz-)
Laufwerke (rechtes Fenster) lhres PCs anzeigen. Das rechte
Fenster verhélt sich analog zum WINDOWS®-Explorer.

Mit den typischen WINDOWS®-Befehlen (Alles markieren,
Umbenennen, Léschen, Ausschneiden, Kopieren, Einfligen)
haben Sie die Moglichkeit, die verschiedenen Dateitypen (vgl.
Kapitel 9 “DATEIVERWALTUNG”) zu verwalten. Ein Datei-
austausch zwischen den einzelnen Fenstern kann selbst-
verstandlich auch tber die WINDOWS®-typische “Drag & Drop”-
Funktion ausgefuhrt werden.

Die verschiedenen Dateitypen erhalten bei der Speicherung
auf dem PC die aus Abbildung 9.2 ersichtlichen Datei-Endungen.

Daim Speicher des DDX3216 jeweils nur ein Typ einer Backup-
Datei aktiv sein kann, enthalt das mittlere Fenster nur eine
Auflistung der verschiedenen Dateitypen. Sollten Sie eine Datei
aus dem “Internal Files”-Fenster in eines der beiden anderen
Fenster kopieren, missen Sie einen Namen fur diese Datei
vergeben. Die korrekte Datei-Endung wird automatisch erganzt.
Sobald Sie eine Datei in das mittlere Fenster (Internal Files)
verschieben bzw. kopieren, so werden die entsprechenden
Einstellungen im DDX3216 Uberschieben.

ALL-Dateien beinhalten samtliche Mischpulteinstellungen und
eignen sich deshalb besonders gut als Gesamt-Backup fur ein
bestimmtes Projekt.

=" Beim Ubertragen einer ALL-Datei ins “Internal
Files”-Fenster wird der gesamte Speicherinhalt
Ihres DDX3216 einschlielBlich aller Snapshots,
Dynamic Automation-Informationen, Preference-
Einstellungen und séamtlicher Libraries uber-
schrieben!

Dateien mit der Endung “.BEX” enthalten ein Betriebssystem-
Update fir hr DDX3216. Sollten Sie eine solche Datei in das
mittlere Fenster (Internal Files) kopieren, so werden samtliche
Einstellungen des DDX3216 geldscht, und es wird ein neues
Betriebssystem eingespielt (vgl. Kapitel 16.1 “Akualisierung des
DDX3216-Betriebssystems”). Ein Kopieren bzw. Verschieben
einer solchen Datei auf die PC-Karte ist jederzeit moglich. Auf
diese Weise besteht die Mdglichkeit, mehrere DDX3216-
Mischpulte zu aktualisieren, ohne jedes Pult mit dem PC zu
verbinden.

9.2 Verwendung einer PC-Karte

Auf der PC CARD-Seite (FILES-Schalter) kénnen Sie Dateien
vom DDX3216 aus auf eine PC-Karte mit Flash-Memory-Speicher
Ubertragen.

" Bitte verwenden Sie ausschlieRlich PC-Karten vom
Typ “5 V ATA Flash Card”. Die Speicherkapazitat
des Mediums ist beliebig wé&hlbar.

9.2.1 PC-Karte formatieren

Bevor Sie Daten auf einer PC-Karte ablegen kdnnen, muss
diese formatiert werden. Rufen Sie dazu die FORMAT-Seite im
FILES-Mend auf.

[F CARDJ FORMAT [ EXCGHAMGE |

EFILES=—=

FC CARD
FREE

K
FOFFAT]

b

Abb. 9.4: FORMAT-Seite im FILES-Menii

Uber Master Controller 6 I&sst sich die im PC Card-Schacht
eingelegte PC-Karte formatieren.

I3 Das Formatieren loscht alle auf der PC-Karte
vorhandenen Dateien.
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9.2.2 Dateien auf PC-Karte speichern

Nach dem Formatieren kénnen Sie mit Hilfe der Seite PC CARD
im FILES-Menl Dateien auf der PC-Karte ablegen. Drehen Sie
dazu den Master Controller ganz links (JOB), wahlen Sie SAVE
und den gewilnschten Dateityp tUber den zweiten Master
Controller (TYPE) und versehen Sie die Datei mit einem Namen.
Driicken Sie dann ENTER, um die Datei auf der PC-Karte zu
speichern. Wenn Sie den Dateityp “UPDATE!” wahlen, wird eine
Kopie des aktuellen Betriebssystems lhres DDX3216 auf der PC-
Karte gespeichert. Auf diese Weise lassen sich die
Betriebssysteme weiterer DDX3216 auch ohne PC aktualisieren.

FC CARD | FORMAT | ERCHAMGE

JOE TVFE FILES LOAD MODE
ZETUF [nppmn
UFDATE S EHTEF T0:
cLEak ALl | [LOAD
CHMCEL
Abb. 9.5: PC CARD-Seite im FILES-Menl

9.2.3 Dateien von PC-Karte laden

Auf einer PC-Karte gespeicherte Dateien kénnen ebenfalls mit
Hilfe der Seite PC CARD im FILES-Menu wieder geladen werden.
Drehen Sie dazu den Master Controller ganz links (JOB), wéhlen
Sie LOAD und den zu ladenden Dateityp mit Master Controller 2
(TYPE). Alle vorhandenen Dateien des gewahlten Dateityps
werden nun unter “FILES” angezeigt, wo sie mit Master Controller
3 selektiert werden konnen. Driicken Sie schlie3lich LOAD, um
die gewinschte Datei zu laden.

Falls Sie unter “TYPE” den Typ “UPDATE!” wahlen, so werden
samtliche Betriebssystem-Update-Dateien angezeigt, die sich auf
der PC-Karte befinden. Wie Sie ein Betriebssystem-Update lhres
DDX3216 vornehmen, erfahren Sie in Kapitel 16.1 “Akualisierung
des DDX3216-Betriebssystems”.

9.2.4 Snapshot-und Library-Dateien laden

Snapshot- und Library-Dateien enthalten alle Preset-Speicher,
die beim Speichern der betreffenden Datei verwendet wurden.
Wenn Sie also eine solche Datei laden, laden Sie auch samtliche
darin enthaltenen Preset-Speicher. Das DDX3216 bietet zwei
Optionen, um festzulegen, welche Preset-Speicher fiir die mit
einer gespeicherten Datei geladenen Presets verwendet werden.

Wenn “REPLACE” selektiert ist, werden die Presets auf die
ursprunglichen Speicherplatze tUbertragen. Alle dort befindlichen
Presets werden uberschrieben.

Wenn “APPEND” selektiert ist, werden die Presets ausschliel3-
lich in leeren Speicherplatzen abgelegt. Dabei werden keine
Presets Uberschrieben. Falls nicht genligend freie Preset-
Speicher verfiigbar sind, kann es vorkommen, dass bestimmte
Presets aus der betreffenden Datei nicht geladen werden.

9.2.5 Alle Dateien laden

Durch das Laden samtlicher Dateien wird das DDX3216
praktisch in denselben Zustand versetzt wie beim Speichern
der betreffenden Datei. Dabei werden alle Snapshots, Libraries,
User Preference-, Setup- und Dynamic Automation-Einstellungen
geladen, eventuell nicht benutzte Snapshots und Library-Presets
werden geldscht.

5" Durch das Laden einer ALL-Datei wird der gesamte
Speicherinhalt des DDX3216 Uberschrieben, einschlieRlich
aller Snapshots und Libraries sowie samtlicher
Preference- und Dynamic Automation-Einstellungen!

9.2.6 Snapshot- bzw. Library-Presets l6schen

Wenn “CLEAR ALL” selektiert ist, werden zunachst alle Preset-
Speicher geléscht (der Display-Button lautet nun CLEAR). Nach
dem Driicken von ENTER erscheint ein Dialogfeld, in dem Sie
dann das Léschen aller Presets bestatigen missen. Durch das
Loschen der Snapshot- bzw. Library-Presets werden auch alle
USER-Presets unwiderruflich geléscht!

10. SNAPSHOT-AUTOMATION

Mit Hilfe der umfangreichen Snapshot-Automationsfunktionen
lhres DDX3216 kénnen Sie praktisch alle Audioeinstellungen des
Pults in einem von 128 Preset-Speichern ablegen. Um diese
Presets zu speichern bzw. zu laden, sind nur wenige
Bedienschritte erforderlich, sodass Sie innerhalb weniger
Sekunden das gesamte Mischpult fur eine komplett neue
Abmischung, ja sogar ein ganzes Projekt, neu einstellen kdnnen!
Uber die serielle oder die MIDI-Schnittstelle lassen sich die Presets-
Speicher auBerdem auf einer PC-Karte oder einem PC ablegen,
von wo sie zu einem anderen DDX3216 transferiert oder als
Backups archiviert werden kénnen. Eine Umschaltung der
Snapshots lasst sich auch tber Program Changes vornehmen
(vgl. Kapitel 13.3 “RX/TX-Seite im MIDI-Meni”).

10.1 Speicherinhalt eines Snapshot-Presets

In einem Snapshot-Automation-Preset kdnnen praktisch alle
digitalen Audioeinstellungen des Mischpults, einschlieRlich Fader-,
Mute- und Pan-Positionen, die Kanalberbeitung, Aux- und FX-
Sends, Ausgangskonfiguration und Ein-/Ausgangs-Routing
gespeichert werden.

Solo-Einstellungen sowie der Status der Taster MON -20 dB,
ISOLATE und der AUTOMATION-Bedienungselemente werden
nicht gespeichert.

Die Analogeinstellungen des Mischpults, also Eingange, Gain-
Regler, PAD-Schalter, Kopfhérerlautstarke, Control Room-
Lautstarke, Display-Kontrast und die Schalter fir die
Phantomspeisung, 2 TK TO CTRL R und 2 TR TO 15-16 lassen
sich weder speichern noch laden.

10.2 Snapshot-Automation-
Bedienungselemente

Die wichtigsten Bedienungselemente fir die Snapshot-
Automation sind die vier Schalter sowie das LED-Preset Number-
Display, die rechts vom Haupt-Display zu finden sind.

Preset Number-Display

Im Preset Number-Display wird die Nummer des momentan
benutzen Presets bzw. alternativ der Preset-Speicherplatz, der
gespeichert bzw. geladen werden soll, angezeigt. Ein Punkt
rechts unten im Display leuchtet auf, das gewahlte Snapshot
nicht mehr mit den aktuellen Mischpulteinstellungen des aktuellen
Snapshots Ubereinstimmt.

PREVIOUS- und NEXT-Taster

Mit den Schaltern PREVIOUS und NEXT kénnen Sie einen
Snapshot-Preset-Speicher auswahlen. Durch Driicken eines der
beiden Schalter erscheint auRerdem das SNAPSHOT-Menu.

STORE-Taster

Der STORE-Taster ruft das STORE SNAPSHOT-Mend auf, in
dem Sie durch Drucken des STORE-Tasters die aktuellen
Mischpulteinstellungen im gewahlten Preset-Speicher ablegen
kénnen. Je nachdem, welche Anwendereinstellungen auf der
Seite PREFS im SETUP-Menii selektiert sind, werden Sie dabei
aufgefordert, den Speicherbefehl zu bestatigen, bevor das aktuell
im Speicher befindliche Preset Uiberschrieben wird.

RECALL-Taster

Der RECALL-Taster ruft das SNAPSHOT-Menu auf, in dem Sie
die Einstellungen laden kénnen, die Sie vorher dort in einem Preset
abgelegt haben.

10.3 Snapshots laden

Snapshots lassen sich jederzeit laden, indem Sie mit den Tasten
PREVIOUS und NEXT ein Preset auswahlen und dann RECALL
oder ENTER drucken.

Die Taster RECALL, PREVIOUS bzw. NEXT rufen aul3erdem
das SNAPSHOT-Menii auf, das Name und Nummer des aktuellen
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Presets sowie Name und Nummer des selektierten Presets
anzeigt. Dieses selektierte Preset wird geladen, sobald Sie
RECALL oder ENTER driicken. Mit CANCEL kdnnen Sie zum
vorherigen Menii zuriickkehren, ohne Anderungen am Snapshot-
Speicher bzw. an den Mischpulteinstellungen vorzunehmen.

J=ELECT [ FECALL) ESHAPSHOTE
CURRENT PRESET 1 SELECT PRESET 1

EHTEF: To:
EMFTY 2
FADETIME EMPTY 3 FECHLL
@ 0 EMFTY G CHMCEL 3
5 * * THDD +

Abb. 10.1: SELECT-Seite des SNAPSHOT-Menls

Die FADE-Zeit kann Uiber Master Controller 2 eingestellt werden.
Dieser Parameter ermdglicht das langsame Uberblenden
zwischen den aktuellen Mischpulteinstellungen und dem
gespeicherten Snapshot. Dies bezieht sich auf die Fader,
Panorama-Regler sowie Aux- und FX-Send-Pegel. Alle librigen
Bedienungselemente, einschliel3lich Mute, Kanal-Routing sowie
alle Kanalbearbeitungsfunktionen werden augenblicklich geladen.

Mit dem UNDO-Button oberhalb von Master Controller 6 lasst
sich das Laden eines Snapshots widerrufen. Alle Bedienungs-
elemente werden daraufhin auf ihre Positionen vor dem Laden
des Snapshots zuriickgesetzt.

SELECT RECALL MAPSHOTE=
—— Channel items to Recall: ——  — Recall also: —

:M:FADEFR M FHAZE/DELAY (M ROUTIMNG

iM:FRFARAMETERE

FAH B COMFRESSOR i SEHDE I*0 ROUTIMG
HEQ B GATE W FiZEHDE B FAIR=
B GROUFE

Abb. 10.2: RECALL-Seite des SNAPSHOT-Menls

Die RECALL-Seite im SNAPSHOT-Mendi erlaubt Ihnen, die beim
Laden eines Snapshots wiederherzustellenden Elemente
auszuwahlen. Uber die Master Controller lassen sich
Veranderungen vornehmen.

10.4 Snapshot Safe-Funktion

Wenn die dynamische Mischpultautomation ausgeschaltet ist,
kénnen Sie die AUTO/REC-Taster in den Kanalzugen dafur
verwenden, die Kanéle in den sogenannten SNAPSHOT SAFE-
Modus zu versetzen. Auf diese Weise gesicherte Kanale bleiben
beim Laden eines Snapshots “verschont”. Das wird durch das
Blinken der grinen LED im AUTO/REC-Taster angezeigt.

10.5 Snapshots speichern

Snapshots lassen sich in einem Preset-Speicher durch Driicken
des STORE-Tasters ablegen, der auch das STORE SNAPSHOT-
Menu aufruft.

ETORE TS { CURREMNT | FADE TIME
L 005
STORE A% : :
T H
1 o T —(
T -
CLEAR €3 A2 [CAMCEL

Abb. 10.3: STORE SNAPSHOT-Meni

In diesem Menu kénnen Sie das Snapshot mit einem Namen
versehen und mit den Tastern UP und DOWN den gewinschten
Preset-Speicher auswéhlen. Je nachdem, welche Einstellungen
Sie auf der Seite PREFS im SETUP-Men( vorgenommen haben,
werden Sie unter Umsténden aufgefordert, den Speichervorgang
zu bestatigen, bevor die momentan im Ziel-Preset gespeicherten
Einstellungen Uberschrieben werden.

Die mit dem Preset gespeicherte FADE-Zeit wird rechts oben
im Display unter FADE TIME angezeigt und kann mit Master
Controller 6 editiert werden.

11. DYNAMISCHE AUTOMATION

11.1 Einfhrung

Es war schon immer der Traum der Toningenieure, die oft
komplizierten Mischungen von Musik- und Filmtonaufnahmen zu
automatisieren und zu speichern. Stellen Sie sich folgendes
Szenario vor:

Fir die Aufnahme der Filmmusik zu einem grofRen Kinofilm
wird ein Orchester mit Chor aufgenommen. Am Pult liegen
insgesamt acht Mikrofone fur Stereomikrofonie, 32 Stiitzmikrofone
und vier Raummikros an. Das macht insgesamt 44 Mikrofone auf
44 Mischpultkanalen. Hinzu kommen zwélf Kanéle als Effekt
Returns fur Spezialeffekte. Das Orchester spielt die Musik zu
einer zwolf Minuten dauernden Szene. Die Dynamik reicht von
Pianissimo bis Fortissimo. Die Signale liegen an einer analogen
Studiokonsole mit 56 Kanélen an und werden auf einer
Bandmaschine aufgezeichnet. Im Mixdown gilt es nun, die
Dynamik der Musik der Dynamik der Filmszene anzupassen. Fur
die Abmischung sitzen nun zwei Toningenieure und zwei
Assistenten vor dem Pult und mischen live die 56 Kanéle zu dem
auf der Leinwand laufenden Film. In der elften Minute vergisst
einer der Assistenten, einen zuvor stummgeschalteten Kanal zu
offnen ...

Sie kénnen sich nun sicher vorstellen, was es vor der
Entwicklung von leistungsfahigen Automations-Computern
bedeutete, wenn wéhrend der Mischung ein Fehler unterlief.
Haufig musste die gesamte Mischung wiederholt werden, oftmals
sogar nur fur die kleinsten Korrekturen. Schnell kam der Wunsch
auf, sdmtliche Fader-Bewegungen gegen die Zeit aufzeichnen
zu kénnen. Ubergliicklich miissen die Tonmeister und -ingenieure
gewesen sein, als Rupert Neve 1977 Necam 1 vorstellte: Die
erste Fader-Automation der Welt mit “Moving Faders” wurde in
den Air Studios in London installiert. Der RAM-Speicher fir die
aufzuzeichnenden Automationsdaten betrug seinerzeit 16 kBytes
(fur damalige Zeiten ein riesiger Speicher). Musiker und Ingenieure
zugleich waren fasziniert von den sich wie von Geisterhand
bewegenden Fadern. Erstmals war es mdoglich, komplette
Mischungen aufzuzeichnen und spater wiederzugeben oder
gegebenenfalls zu korrigieren. Rupert Neve hat Necam 1 spater
zur heute weltberiihmten “Flying Faders”-Automation weiter-
entwickelt, die in vielen seiner groBen Studiokonsolen zu finden
ist. Doch mit den steigenden Ansprichen der Konsumenten an
den Klang von Schallaufnahmen und im Zuge neuer Klang-
dimensionen durch Einfuhrung der CD in den 80er Jahren, wurde
schnell klar, dass es nicht mehr ausreicht, nur die Fader eines
Mischpults zu automatisieren. Auch die Ubrigen Regler-
bewegungen und -stellungen mussten aufgezeichnet werden.
Nicht selten wurden Tonassistenten nach einer gelungenen
Mischung damit beauftragt, das Mischpult mit seinen
Bedienungselementen zu fotografieren, um wenigstens
Anhaltspunkte fiir eine eventuelle Rekonstruktion der Mischung
zu besitzen. Doch der Traum eines “Total Recall” (Speicher-
maoglichkeit samtlicher Einstellungen am Mischpult) ist mit der
analogen Technik bis heute nur mit einem immensen Kosten-
aufwand zu realisieren, der selbst das Budget vieler renommierter
Studios sprengt. Erst mit dem Einzug der Digitaltechnik in die
sonst eher der analogen Doméane vorbehaltenen Mischpulte ist
es moglich, auf einfache und kostenguinstige Weise samtliche
Parameter eines Mischpults zu speichern und zu automatisieren.

Ihr DDX3216 ist mit einem umfangreichen und flexiblen
dynamischen Automationssystem ausgestattet. Die Bewe-
gungen fast aller Audioregler des Mischpults lassen sich
timecode-abhéngig aufzeichnen und jederzeit wieder abspielen.
So kénnen Sie Schritt fur Schritt, oder besser gesagt: Bit fur Bit,
so komplexe Mischungen erstellen, wie sie kein Musiker oder
Toningenieur von Hand bewerkstelligen kénnte. Mehrere
Versionen einer Mischung lassen sich speichern und miteinander
vergleichen. Leistungsféhige Tools sorgen dafir, dass Sie lhre
Mischungen jederzeit verandern kénnen, ohne das vorher bereits
Erreichte opfern zu missen. Als Beispiel sei hier nur der
sogenannte “Relativmodus” erwéahnt, in dem Sie Regler-
bewegungen “Ubereinander” schichten kénnen, oder die
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speziellen Automationstaster pro Kanal (sie ermdglichen das
Aufzeichnen bestimmter Kanéle, wahrend andere wieder-
gegeben und wieder andere von Hand gesteuert werden) sowie
die Funktionen UNDO und REDO. Fir all diese komplexen
Aufgaben steht Ihnen eine intuitiv zu bedienende Benutzer-
schnittstelle zur Verfiigung. Schlief3lich sollen Sie sich auf die
Mischung konzentrieren und nicht auf das Mischpult!

11.2 Ubersicht

Die dynamische Mischpultautomation zeichnet die Positions-
anderungen der Bedienungselemente des Mischpults relativ zu
SMPTE- oder MIDI Timecode-Daten auf. Fast alle Audiokontrollen
des Pults, mit Ausnahme der Analogpegelsteller, Setup- und
Monitorfunktionen, werden dabei berlicksichtigt. Eine dynamische
Automationsdatei speichert dartiber hinaus den Status des
Mischpults zu Beginn der Abmischung, d. h. wenn die Automation
wieder abgespielt wird, werden alle Regler (auch diejenigen, die
bei der Aufzeichnung nicht verandert wurden) auf ihre
urspriinglichen Positionen zuruickgestellt.

Automatisierte Regler arbeiten “regelsensitiv”, d. h. das
Mischpult erkennt, wann die vorprogrammierte Position eines
Reglers verandert wurde und reagiert entsprechend. Befindet
sich ein Kanal in Aufnahmebereitschaft (RECORD READY), so
werden nur die Regler in den Aufnahmemodus (RECORD)
versetzt, die auch tatsachlich bewegt werden. Alle Gibrigen Regler
bleiben im Abspielmodus (PLAY MODE). Das bedeutet, dass Sie
vor einem Automationsdurchlauf nicht festlegen miissen, welche
Regler aufgezeichnet werden. Sie starten einfach lhren
Mehrspur-Recorder und mischen. Das DDX3216 spielt genau
das ab, was vorher aufgezeichnet wurde, bzw. zeichnet auf,
was neu hinzukommt.

Uber den SETUP-Taster im AUTO-Bereich des linken
Kontrollfelds haben Sie Zugriff auf drei DYNAMIC AUTOMATION-
Seiten, in denen Sie die globalen Automationsfunktionen (u. a.
Ein- und Ausschalten der Automation, Bestimmung der
aufzuzeichnenden Daten, Quelle fir die Automation, usw.)
bedienen kodnnen. Drei weitere Taster im Kontrollfeld, namlich
RECORD, PLAY und RELATIVE ermdglichen zudem den direkten
Zugriff auf haufig benutzte Automationsfunktionen, mit denen
Sie die Regler in den Abspiel-, Aufzeichnungs- oder manuellen
Modus versetzen bzw. zwischen den Betriebsarten Absolut-
und Relativmodus umschalten kénnen.

Somit stehen zwei grundlegende Automationsmodi zur
Verfligung, namlich der Absolut- und der Relativmodus.
Voreingestellt ist der Absolutmodus. Mit dem RELATIVE-Taster
im Kontrollfeld kdnnen Sie jederzeit in den Relativmodus
umschalten.

11.2.1 Absolutmodus

Diesen Modus wéhlen Sie, wenn Sie mit der Mischautomation
starten. Alle Reglerbewegungen werden so aufgezeichnet, wie
Sie diese vornehmen. Bei der Wiedergabe kénnen Sie verfolgen,
wie sich die Parameter und Fader-Positionen gemaR ihrer
Aufzeichnung veréandern. Sobald ein Regler in den Aufzeich-
nungsmodus wechselt, werden vorher aufgezeichnete
Bewegungen Uberschrieben, d. h. die alten Positionen werden
durch neue ersetzt. Weiterhin kann ein bestimmter Regler eines
Kanals gerade aufgezeichnet werden, wahrend ein anderer
Regler abgespielt wird. Im Normalfall werden nur die Regler, die
tatséchlich eingestellt werden, in den Aufzeichnungsmodus
geschaltet, wahrend die Uibrigen Bedienungselemente des Kanals
ihre vorher aufgezeichneten Positionsdnderungen “abspielen”.

11.2.2 Relativmodus

Im Relativmodus haben Sie die Méglichkeit, relative Anderungen
an einer bereits aufgezeichneten Automation vorzunehmen, d. h.
es findet eine Addition der neuen Bewegung auf die bereits
aufgezeichnete statt. In dieser Betriebsart bewegen sich die
Fader in die “0 dB"-Position. Wird nun der Mehrspur-Recorder
gestartet, bewegen sich die Fader nicht, obwohl die vorher
aufgezeichneten Bewegungen im Display (Menuseiten FADER

und CHANNEL PROCESSING) sowie von den Controllern
angezeigt werden. Wenn Sie nun im RECORD READY-Modus
einen Regler eines Kanals einstellen, wird die vorher
aufgezeichnete Bewegung um einen bestimmten Wert “versetzt”,
d. h. sie wird weiterhin abgespielt. Allerdings liegt die
Reglerposition jetzt insgesamt héher oder niedriger (je nachdem,
welcher “Versatz” aufgezeichnet wurde). Wollen Sie z. B. die
Lautstarke des Gitarrensolos insgesamt anheben, ohne aber
lhren vorher aufgezeichneten Fader-Verlauf zu verandern,
gehen Sie folgendermaRen vor: Schalten Sie das Pult in den
Relativmodus (die Fader bewegen sich auf die “0O dB"-Position)
und den “Gitarrenkanal” auf RECORD READY. Spulen Sie das
Band bis kurz vor Beginn des Gitarrensolos und starten Sie es.
Bewegen Sie den Fader des “Gitarrenkanals" auf die gewtinschte
Position. Der neue Fader-Wert wird nun auf die alten
Automationsdaten aufsummiert. Nach dem Gitarrensolo stoppen
Sie das Band und verlassen die Automation. Stellen Sie den
“Gitarrenkanal” auf PLAY und héren bzw. schauen Sie sich das
Ergebnis an.

Wahrend einer Abmischung kénnen Sie jederzeit zwischen
den beiden Betriebsarten Absolut- und Relativmodus umschalten,
sogar dann, wenn bestimmte Kanéle gerade aufgezeichnet
werden. Die Umschaltung erfolgt gemeinsam fir das gesamte
Mischpult. Es ist also nicht méglich, einen Kanal im Absolutmodus
zu betreiben und andere im Relativmodus.

11.2.3 Verschiedene Betriebsarten

Fir die Steuerung einzelner Kanéle steht ein AUTO/REC-Taster
pro Kanal mit einer zweifarbigen LED zur Verfigung, mit dem die
Kanéle unabhéngig voneinander in die Betriebsarten MANUAL,
PLAY, RECORD READY oder RECORD geschaltet werden kdnnen.
Die LED im Taster zeigt den Status des Kanals an. Uber die
globalen Taster RECORD und PLAY im linken Kontrollfeld lassen
sich sdmtliche Kanéle gemeinsam umschalten.

2" Die dynamische Automation muss eingeschaltet
sein, damit dieser Taster die beschriebene
Funktion ausfuhrt. Falls dies nicht der Fall ist,
kontrolliert der AUTO/REC-Taster die SNAPSHOT
SAFE-Funktion (vgl. Kapitel 10.4 “Snapshot Safe-

Funktion™).
Betriebsart Zustand AUTO/REC-Taster-LED
MANUAL leuchtet nicht
PLAY leuchtet griin
RECORD READY blinkt rot
RECORD leuchtet rot

Tab. 11.1: Verschiedene Zustande der AUTO/REC-Taster-LED

Betriebsart MANUAL

In der Betriebsart MANUAL leuchtet die AUTO/REC-Taster-
LED nicht, der Kanal kann vom Anwender gesteuert werden
und reagiert nicht auf dynamische Automationsdaten bzw.
zeichnet diese auch nicht auf.

Betriebsart PLAY

In der Betriebsart PLAY leuchtet die AUTO/REC-Taster-LED
grin. Die Bedienungselemente reproduzieren die vorher
aufgezeichneten Automationsdaten und reagieren nicht auf
manuelle Anderungen.

Betriebsart RECORD READY

In der Betriebsart RECORD READY blinkt die AUTO/REC-Taster-
LED rot. Die Modi RECORD READY und PLAY verhalten sich
gleich, solange kein Regler bewegt oder ein AUTO/REC-Taster
betatigt wird.

Betriebsart RECORD

In der Betriebsart RECORD leuchtet die AUTO/REC-Taster-LED
rot, d. h. mindestens ein Bedienungselement des Kanals befindet
sich im Aufzeichnungsmodus. RECORD kann nur aktiviert
werden, wenn das Mischpult mit Timecode “versorgt” wird.
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11.2.4 Snapshots und dynamische Automation

Im Zusammenhang mit einer dynamischen Automation lassen
sich auch Snapshots laden. Der Effekt ist der gleiche, als wiirden
Sie die Regler manuell bedienen: Kanale im PLAY-Modus
reagieren nicht auf das Laden eines Snapshots, sondern richten
sich weiterhin nach der vorher aufgezeichneten Mischpult-
automation. Kanéle im RECORD- oder RECORD READY-Modus
hingegen richten sich nach den Werten, die Sie mit dem Snapshot
laden, und die von ihnen ausgefiihrten Bewegungen werden
als Teil der dynamischen Automation aufgezeichnet. Kanéle im
MANUAL-Modus reagieren ebenfalls auf das Laden eines
Snapshots, allerdings werden hier die Bewegungen nicht
aufgezeichnet. Auch hier gilt: Der Effekt ist exakt der gleiche, als
wirden Sie die Regler manuell bedienen. Es besteht keine
Verknupfung mit dem geladenen Snapshot. Wenn Sie das
Snapshot nun nachtraglich editieren oder l6schen, bleiben die
bereits aufgezeichneten Automationswerte unverandert. Und
da alle mit dem Snapshot geladenen Bewegungen ganz genauso
wie manuelle Bewegungen behandelt werden, sind sie auch
vollstéandig editierbar.

11.2.5 Globale Automationsschalter

Uber die drei Taster RECORD, PLAY und RELATIVE im linken
Kontrollfeld lassen sich alle Kanédle gemeinsam in verschiedene
Automationsmodi versetzten. Grundséatzlich sollte man beachten,
dass die Betriebsart RECORD nur aktiviert werden kann, wenn
dem DDX3216 eine Timecode-Information zur Verfigung steht.

=" Steht dem DDX3216 keine Timecode-Information zur
Verfliigung, so ist die Betriebsart RECORD nicht
aktivierbar.

RECORD

Durch Betéatigen des RECORD-Tasters im linken Kontrollfeld
beginnt dessen Taster-LED rot zu blinken und versetzt damit
samtliche Kanéle in den RECORD READY-Modus. Falls Sie diesen
Taster nochmals betéatigen, werden alle Kanéle in den RECORD-
Modus geschaltet. Voraussetzung ist, das Timecode anliegt. Ist
dies nicht der Fall, so lasst sich Gber den RECORD-Taster nur
der RECORD READY-Modus aktivieren.

PLAY

Sobald Sie den PLAY-Taster driicken, werden samtliche Kanale
in den PLAY-Modus versetzt. Falls bestimmte Kanale auf RECORD
gestellt sind, werden Sie mit FADEBACK oder OFFSET
zurlickgestellt, je nachdem, welche Einstellung im DYNAMIC
AUTOMATION-Meni gewéhlt wurde (vgl. Kapitel 11.3 “DYNAMIC
AUTOMATION-Meni”).

Ist bereits der Modus PLAY aktiviert, so schalten Sie mit dem
Taster PLAY zuriick in den MANUAL-Modus.

Ist einer der Modi RECORD READY oder RECORD aktiv, so
bewirkt ein Druck auf den PLAY-Taster ein Umschalten auf die
PLAY-Betriebsart.

RELATIVE

Wenn dieser Taster aktiviert ist, befindet sich das Mischpult im
Relativmodus, d. h. die Fader bewegen sich zur “0 dB"-Position
und bewegen sich nicht analog zu den vorher aufgezeichneten
Bewegungen.

Wenn Sie jetztin den RECORD-Modus wechseln, werden vorher
aufgezeichnete Bewegungen nicht Uberschrieben, sondern es
wird ihnen ein “Versatz” hinzugefugt. Display und Channel
Controller zeigen jedoch nach wie vor absolute Parameterwerte
an!

Ist der Taster ausgeschaltet, befindet sich das DDX3216 im
Absolutmodus, d. h. alle Bedienungselemente richten sich nach
den vorher aufgezeichneten Bewegungen, die beim Aktivieren
von RECORD dementsprechend Uberschrieben werden.

Der Taster kann jederzeit, auch wahrend einer Automations-
aufzeichnung, ein- bzw. ausgeschaltet werden (solange der
globale AUTOMATION ON-Schalter aktiviert ist).

11.2.6 AUTO/REC-Taster in den Kanalziigen

Fur die Steuerung einzelner Kanéle steht pro Kanal ein
AUTOMATION-Taster mit einer zweifarbigen LED zur Verfiigung,
mit dem der zugehdrige Kanal individuell in die verschiedenen
Automationsbetriebsarten versetzt werden kann. Die LED im
Taster zeigt den Status des Kanals an.

Die Grafik 11.1 beschreibt die Reihenfolge der vier
verschiedenen Betriebsarten, die durch mehrfachen Druck auf
den AUTO/REC-Taster aufgerufen werden kénnen.

MANUAL
(LED leuchtet nicht)

<

PLAY
(LED leuchtet griin)

RECORD
(LED leuchtet rot)

nur méglich, wenn Timecode anliegt

RECORD READY
(LED blinkt rot)

Abb. 11.1: Verschiedene Modi der AUTO/REC-Taster im
Kanalzug

11.3DYNAMIC AUTOMATION-Menti

11.3.1 AUTOM.-Seite
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Abb. 11.2: AUTOM.-Seite des DYNAMIC AUTOMATION-
Menils

AUTOMATION ON/OFF

Master Controller 1 schaltet die dynamische Mischpult-
automation ein bzw. aus. Bei aktivierter Automation wird diese
Uber die AUTO/REC-Taster in den Kanalztigen bzw. die RECORD-,
PLAY- und RELATIVE-Taster im linken Kontrollfeld gesteuert.
Wenn sie ausgeschaltet ist, kontrollieren die AUTO/REC-Taster
in den Kanéalen die SNAPSHOT SAFE-Funktion.

Wird die Automation aktiviert, obwohl noch keine Automations-
daten aufgezeichnet wurden (beim erstmaligen Aktivieren oder
nach einem AUTOMATION CLEAR-Befehl), macht das Mischpult
einen “Schnappschuss” vom aktuellen Status aller Bedienungs-
elemente und verwendet diesen als Ausgangspunkt fir die
dynamische Automation. Jetzt wird auch das Timecode-Format
fur die Automation festgelegt, das anschlieend nicht mehr auf
den Seiten AUTOM. bzw. MIDI SETUP geéandert werden kann,
ohne zuvor die dynamische Automation mit AUTOMATION CLEAR
(SETUP-Seite im DYNAMIC AUTOMATION-Menti) zu I6schen.

RECORD SWITCH

Master Controller 2 bestimmt die Funktionsweise der
verschiedenen Taster im Zusammenhang mit einer dynamischen
Automation, jedoch nur, solange diese auch aktiviert ist.

NORMAL: Die Taster fuhren ihre “normale” Funktion aus. Durch
einmaliges Dricken wird der Regler auf RECORD gestellt und
seine Funktion aktiviert.

2 x CLICK: In diesem Modus wird ein Taster durch einmaliges
Dricken (auch im Display) auf RECORD gestellt, seine Funktion
jedoch nicht aktiviert. Sobald er aber auf RECORD steht,
funktioniert er normal. Die Funktion 2 x CLICK wird nur dann
bendtigt, wenn eine Schalterbetatigung im Rahmen einer
Automation nicht aufgezeichnet (oder geldscht) werden soll.
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RELEASE-Modus

Master Controller 3 legt fest, in welche Betriebsart ein
Bedienungselement nach Verlassen des RECORD-Modus
geschaltet wird. Drei Optionen stehen zur Verfugung:

Im FADEBACK-Modus wird das Bedienungselement schritt-
weise, abhéngig von der eingestellten FADEBACK-Zeit, auf den
vorherigen Automationswert zuriickgesetzt, sobald es den
RECORD-Modus verlasst (entweder durch Stoppen des
Timecode-liefernden Gerats oder Dricken des AUTO/REC-
Tasters eines Kanals im RECORD-Modus).

Im OFFSET-Modus fiihrt das Verlassen des RECORD-Modus
dazu, dass den alten Automationsdaten ein Versatz hinzuaddiert
wird, welcher der Differenz zwischen der Position des Reglers
in der alten Automation und seiner Position beim Verlassen des
RECORD-Modus entspricht.

Im WRITE TO END-Modus wird der mit dem Controller zuletzt
eingestellte Wert fir die gesamte Dauer der Automation
Ubernommen.

I¥” Sie kdnnen den RELEASE-Modus wahrend einer
Abmischung jederzeit andern.

UNDO

Widerruft den letzten Durchgang einer Automations-
aufzeichnung (“Durchgang” bezeichnet die Strecke zwischen
dem Ein- und Ausschalten des Timecode). Die aktuell gewéahlte
UNDO-Ebene (eine von zwei) wird im Display angezeigt. Das
Aktivieren von RECORD nach einem UNDO-Befehl deaktiviert die
REDO-Option, d. h. die UNDO-Ebene wird auf “0” zurlickgesetzt.

REDO

Wiederholt den letzten Durchgang einer Automations-
aufzeichnung. Zwei REDO-Ebenen sind verfugbar, allerdings
nur, wenn die UNDO-Funktion seit der letzten Aufzeichnung
benutzt worden ist. Die aktuelle REDO-Ebene wird im Display
angezeigt. Das Aktivieren von RECORD nach einem UNDO-Befehl
deaktiviert die REDO-Option, d. h. die UNDO-Ebene wird auf “0”
zurlickgesetzt.

FADEBACK

Diese Option sorgt dafir, dass alle Kanéle im RECORD-Modus
auf ihre Position im vorausgegangenen Aufzeichnungsdurchgang
zurlickgesetzt und auf RECORD READY gestellt werden. Die
FADEBACK-Zeit wird oberhalb des Reglers angezeigt und kann
durch Drehen des Master Controllers editiert werden.

TIMECODE-Display

Zeigt den aktuellen Timecode an und informiert Sie, ob Timecode
empfangen wird, der der Framerate der Automationsdatei
entspricht. Falls ja, erscheint die Anzeige LOCK, ansonsten wird
NO LOCK angezeigt. Die Timecode-Quelle wird auf der Seite
SETUP im MIDI-Meni oder der SETUP-Seite des DYNAMIC
AUTOMATION-Mentis ausgewahlt.

MEMORY USAGE
Diese Anzeige gibt Ihnen eine Ubersicht tiber die Auslastung
des internen Speichers Ihres DDX3216.

11.3.2 SETUP-Seite
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Abb. 11.3: SETUP-Seite des DYNAMIC AUTOMATION-
Menis

AUTOMATION ON/OFF

Master Controller 1 schaltet die dynamische Mischpult-
automation ein bzw. aus. Die Funktion entspricht der
AUTOMATION ON/OFF-Funktion auf der AUTOM.-Seite (vgl.
Kapitel 11.3.1 “AUTOM.-Seite”).

AUTOMATION CLEAR

Léscht alle dynamischen Automationsdaten im DDX3216. Im
Flash Memory des Mischpults wird eine Automationsdatei
gespeichert. Um eine neue Automation starten zu kénnen, muss
diese Datei mit AUTOMATION CLEAR geldscht werden. Mehrere
Automationsdateien kdnnen auf einer PC-Karte bzw. einem PC
abgelegt werden. Naturlich hat der Befehl AUTOMATION CLEAR
auf diese Dateien keinen Einfluss.

SOURCE

Dieser Regler wahlt die Quelle fur den Timecode aus. Zur
Wabhl stehen OFF (keine Timecode-Anzeige), SMPTE (SMPTE-
Timecode Uber XLR-Timecode-Eingang auf der Ruckseite), MIDI
(MTC-Timecode tber MIDI IN-Anschluss auf der Riickseite), oder
CLOCK (intern erzeugter Timecode, Einstellung auf der MIDI
MACHINE CONTROL-Seite des MIDI-Mendis).

TIMECODE RATE

Der TIMECODE RATE-Regler fungiert als Anzeige fur das
empfangene Timcode-Format bzw. ermdglicht die Auswahl des
Timecode-Formats bei Verwendung von CLOCK als Timecode-
Quelle. Nach Aktivierung der dynamischen Automation wird
dieser Regler fest mit der Timecode-Rate der entsprechenden
Automationsdatei synchronisiert. Wenn Sie diese Datei mit
AUTOMATION CLEAR léschen, kénnen Sie eine neue Timecode-
Rate auswéhlen.

AUTO SAVE

Ist die AUTO SAVE-Funktion aktiviert, speichert diese die
dynamische Automationsdatei auf PC-Karte, sobald die mit dem
Mischpult verbundene Timecode-Quelle angehalten wird. Mit den
NAME-Reglern kénnen Sie einen Namen fiir diese AUTO SAVE-
Datei eingeben.

11.3.3 RECORD-Seite

Auf der RECORD-Seite des AUTOMATION-Menus haben Sie
die Mdglichkeit, die verschiedenen Parameter, die uber die
dynamische Automation aufgezeichnet werden sollen,
auszuwahlen.

— Channel items to Record: — — Fecord also: -
B FHFARAMETERS

B COMFRESZOFR B ALGZEHDS
B GATE W Fi SEHDE

Abb. 11.4: RECORD-Seite des DYNAMIC AUTOMATION-
Menis

Als zusatzliche Option lassen sich samtliche Parameter der
integrierten Effektprozessoren aufzeichnen. Auf diese Weise
kdénnen beispielsweise Filter Sweeps oder timecode-bezogene
Modulationseffekte realisiert werden.

11.4 Dynamische Mischpultautomation in der
Praxis

11.4.1 Beginn eines Projekts

Erstellen Sie eine Sicherungskopie aller Automationsdaten mit
Hilfe einer PC-Karte bzw. eines PCs. Wahlen Sie dann die Option
AUTOMATION CLEAR auf der SETUP-Seite des DYNAMIC
AUTOMATION-Mends. Dadurch wird die aktuelle Automations-
datei geléscht und die Automation deaktiviert.

Prifen Sie die Timecode-Einstellungen auf der SETUP-Seite.
Verbinden Sie ggf. die Timecode-Quelle mit dem DDX3216,
wahlen Sie den entsprechenden Eingang und starten Sie die
Timecode-Quelle. Das passende Timecode-Format wird
automatisch gewahlt und angezeigt.

Stellen Sie das Mischpult fur den Beginn der Abmischung ein.
Spatere Anderungen sind jederzeit moglich, allerdings verwendet
das Mischpult den Reglerstatus beim Einschalten der Automation
als Grundlage fur die neue Abmischung.
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Schalten Sie die Automation auf der SETUP-Seite des DYNAMIC
AUTOMATION-Mens ein.

Driicken Sie den RECORD-Taster im linken Kontrollfeld, um alle
Kanale auf RECORD READY zu stellen.

Starten Sie die Timecode-Quelle (MIDI-Sequenzer, Mehrspur-
maschine, usw.) und beginnen Sie mit der Abmischung! Wenn
Sie einen Fehler gemacht haben, spulen Sie den Timecode ein
Stuck zurtick und wiederholen die betreffende Stelle. Nachdem
Sie die Basismischung erstellt haben, gehen Sie zum Timecode-
Anfang zurick, stellen alle Kanédle auf PLAY (PLAY-Taster im
linken Kontrollfeld) und spielen Ihre automatisierte Mischung ab.
Alle aufgezeichneten Bewegungen werden ebenfalls repro-
duziert (einschl. evtl. Anderungen in den Bereichen EQ, Dynamics,
Routing und Effekte!) und Sie kdnnen jederzeit weitere
Bewegungen hinzufligen!

11.4.2 Optimierung der Abmischung

Nachdem Sie eine Basismischung erstellt haben, ist es haufig
einfacher, im Relativmodus weiterzuarbeiten. Driicken Sie den
RELATIVE-Taster bei aktivierter Automation. Die Fader aller auf
RECORD READY oder PLAY gestellten Kanéle bewegen sich
zur “0 dB”-Position. Die Channel Controller bleiben in ihrer
“normalen” Position. Wenn Sie nun den Timecode starten,
bewegen sich die Fader nicht, obgleich ihre vorher auf-
gezeichneten Bewegungen akustisch reproduziert werden. Die
jeweils aktuellen Positionen werden jedoch auf der FADER-Seite
(erreichbar uber die FADER-Bank-Taster im linken Kontrollfeld)
angezeigt. Sobald Sie einen Regler bewegen, wird dieser auf
RECORD gestellt, vorher aufgezeichnete Bewegungen werden
jedoch nicht Gberschrieben. Vielmehr wird dem aufgezeichneten
Reglerwert ein “Versatzwert” hinzuaddiert, d. h. alles wird
abgespielt wie aufgezeichnet, nur eben mit einem insgesamt
héheren oder geringeren Pegel. Bei den Fadern lasst sich der
Versatz direkt am Mischpult nachvollziehen: Es handelt sich um
die Differenz zwischen der aktuellen Position und der “0 dB”-
Position. Lediglich die Schalter bleiben im Absolutmodus.

Sie kdnnen den Relativmodus spontan wahrend der
Aufzeichnung von Automationsdaten aktivieren und wieder
verlassen. Allerdings gilt diese Betriebsart dann fur alle
Mischpultkanéle. Es ist also nicht mdglich, bestimmte Kanéle im
Relativ- und andere im Absolutmodus zu betreiben. Die AUTO/
REC-Taster in den Kanalzugen verhalten sich wie im
Absolutmodus.

11.4.3RECORD deaktivieren —-FADEBACK, OFFSET
und WR TO END

Die Option RELEASE MODE auf der AUTOM.-Seite im DYNAMIC
AUTOMATION-Menu legt fest, in welche Betriebsart ein Kanal
nach dem Verlassen des RECORD-Modus wechselt. Die
Deaktivierung von RECORD erfolgt auf verschiedene Arten:
Anhalten des Timecode-lieferndes Gerat, Driicken des AUTO/
REC-Tasters eines auf RECORD gestellten Kanals oder Driicken
des PLAY-Tasters im Kontrollfeld.

Der RELEASE MODE kann jederzeit, auch bei laufender
Automation, geéandert werden.

Wenn fiir den RELEASE MODE die Option FADEBACK eingestellt
ist, wird der Regler beim Verlassen von RECORD schrittweise
auf seine Position im vorher aufgezeichneten Automations-
durchgang zuriickgesetzt. Die Dauer dieses “Fades” wird mit
Hilfe des Parameters FADE TIME auf der AUTOM.-Seite festgelegt.
Eine Editierung ist jederzeit, also auch bei laufender Automation,
maoglich.

Wenn fur den RELEASE MODE die Option OFFSET eingestellt
ist, wird den alten Automationsdaten beim Verlassen von
RECORD ein Versatz hinzugefugt. Dieser entspricht der Differenz
zwischen der im Rahmen der Automation aufgezeichneten
Position des Reglers und seiner Position beim Deaktivieren des
RECORD-Modus. Wird der Timecode nun angehalten, wird der
Versatzwert bis ans Ende der Datei geschrieben. Auf diese
Weise kénnen Sie sehr schnell eine komplette Abmischung
erstellen, denn Sie missen nicht die gesamte Mischung

wiedergeben. Vielmehr starten Sie an der gewinschten Stelle
das Band, machen Ihre Anderungen und stoppen die
Bandmaschine. Das Mischpult stellt nun automatisch die restliche
Mischung so ein, dass die vorgenommenen Anderungen
berticksichtigt werden!

Falls Sie die Einstellungen ab einem gewissen Zeitpunkt der
Automation nicht mehr &ndern mdochten, sollten Sie die Option
WR TO END (Write To End) wéhlen. Ist diese aktiv, werden die
zuletzt in der Automation eingestellten Werte bis ans Ende der
Automation beibehalten.

Es gibt noch einen Weg, RECORD zu deaktivieren: Driicken Sie
den Master Controller unter FADEBACK auf der AUTOM.-Seite.
Alle auf RECORD gestellten Regler werden nun in der Uber
FADEBACK eingestellten Zeit auf ihre vorher aufgezeichneten
Positionen zurlickgesetzt und auf RECORD READY gestellt. Die
FADEBACK-Funktion steht selbst dann zur Verfugung, wenn
der RELEASE MODE auf OFFSET oder WR TO END gestellt ist.
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12. SETUP

Im SETUP-Menu werden verschiedene, grundlegende
Funktionen des Mischpults eingestellt. Dazu zahlen z. B. das
Festlegen der Wordclock-Quelle, diverse user-spezifische
Einstellungen, Editierung des integrierten Testoszillators, usw.

12.1 FS CLOCK-Seite

Bei Verwendung der digitalen Anschliisse AES/EBU, TDIF oder
ADAT® missen alle angeschlossenen Gerate mit derselben Sample
Rate arbeiten. Fur das Gesamtsystem fungiert dabei ein Gerat als
“Master”, dem alle Uibrigen Geréate als “Slaves” untergeordnet sind.
Ansonsten kann es zu Klickgerauschen im Audiosignal,
Pegelanderungen, ja sogar hochpegeligen Stérungen kommen.

I5° Der S/PDIF-Eingang des DDX3216 stellt eine Ausnahme
von der oben aufgeftihrten Regel dar, da er mit einem
Sample Rate-Wandler ausgestattet ist, der S/PDIF-
Signale mit einer Frequenz von 32 bis 50 kHz akzeptieren
kann, und zwar unabhéngig davon, ob diese mit dem
Mischpult synchronisiert sind oder nicht.

Der interne Taktgeber des DDX3216 (44,1 oder 48 kHz) lasst
sich zu externen Wordclock- oder Digitalsignalen syn-
chronisieren, die Uber optionale I/0-Module zugefiihrt werden.

I=5" Ausnahme bildet hier das optionale TDIF-Modul. Hier
kann ein Wordclock-Signal nur an die ange-
schlossenen Gerate Ubertragen werden. Das
DDX3216 lasst sich aber nicht Uber ein an ein TDIF-
Modul angeschlossenes Geréat takten.

Wenn das DDX3216 nicht mit I/O-Modulen bestuckt ist, richtet
es sich in der Regel nach seinem eigenen internen Taktgeber mit
einer Rate von 44,1 kHz oder 48 kHz. Diese Konfiguration
funktioniert auch mit den meisten DAT-, Minidisc- und CD-
Recordern: Bei einer Aufnahme werden diese am S/PDIF-
Ausgang automatisch als Slaves konfiguriert.

Beim Anschluss von Digital-Recordern bzw. Effektgeraten an
ein optionales I/O-Modul muss ein Gerét als “Master” spezifiziert
werden, alle Ubrigen Geréte als “Slaves”. In der Regel stellt man
das Mischpult dabei so ein, das es mit dem internen Taktgeber
(44,1 oder 48 kHz) arbeitet und alle angeschlossenen Geréate
Uber eine Wordclock-Verbindung als “Slaves” steuert. Der
Wordclock-Ausgang des Mischpults wird dabei mit dem
Wordclock-Eingang der angeschlossenen Gerate verbunden.
Diese missen dann nur noch fir die Synchronisation mit einem
“externen Taktgeber” eingestellt werden.

Es kann vorkommen, dass bestimmte Geréte das Wordclock-
Format nicht unterstiitzen oder keinen Wordclock-Anschluss
besitzen. Solche Geréte lassen sich aber in der Regel uber die
verwendete Digitalschnittstelle synchronisieren.

(= CLOGK o5 GEH | FREFS | ESETUP=
SYHE T DETECTED
IHTERHAL 44.1KHZ
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Abb. 12.1: FS CLK-Seite im SETUP-Menu

Bei bestimmten Anwendungen kann es wiinschenswert sein,
dass das Mischpult zu einem externen Taktgeber synchronisiert
wird (z. B. bei Videoanwendungen). In einem solchen Fall kénnen
Sie auf der Seite FS CLOCK des SETUP-Mends Uber die Master
Controller 1 oder 2 eine andere Clock-Quelle einstellen. Sie erreichen
das Ment Uber den SETUP-Taster im linken Kontrollfeld. Das Display
informiert Sie, ob die gewahlte Quelle verfligbar ist und mit welcher
Sample Rate.

5" Die Anderung der Clock-Einstellung wird erst nach
Betatigen des ENTER-Tasters wirksam.

12.2 Testoszillator

Der integrierte Testoszillator wird Uber die Seite OSC GEN im
SETUP-Menl gesteuert. Er dient zur Prifung und Einstellung von
Eingdngen und angeschlossenen Geraten und liefert zusétzlich
weilRes und rosa Rauschen fir die Lautsprecherkalibrierung.

[FEcLockfOsE GER] FREFS | ESETUPS
o

Abb. 12.2: OSC GEN-Seite im SETUP-Menl

Der Master Controller 1 (SOURCE) wahlt das gewinschte
Testsignal aus. Zur Verfigung stehen: Sinusténe mit 100 Hz,
1 bzw. 10 kHz, weil3es Rauschen (gleiche Energieverteilung tiber
alle Frequenzen) sowie rosa Rauschen (gleiche Energieverteilung
Uber Oktaven). Ist ISO gewabhlt, so lasst sich mit dem Master
Controller 2 eine 1SO-Frequenz bestimmen, die daraufhin
ausgegeben wird. Unter SEND TO (Master Controller 3) kdnnen
Sie das gewabhlte Signal auf Ausgange verteilen. Ist SELECT
markiert, lasst sich Uber den Master Controller 4 detailliert
bestimmen, auf welchen Ausgang der Oszillator geschaltet werden
soll. Der Master Controller 5 (LEVEL) steuert den Pegel, der als
Relativpegel zur Vollaussteuerung angezeigt wird (O entspricht
dem maximal mdglichen Ausgangspegel). Mit dem Master Controller
6 (IN/OUT) wird der Oszillator ein- bzw. ausgeschaltet.

2" Die OSC GEN-Seite nutzt die Effekt-Returns 1 und 2,
um das Testsignal zu erzeugen und zu verteilen.
Wenn das Testsignal eingeschaltet ist, werden die
Einstellungen fir die FX-Returns 1 bis 2 kurzzeitig
auBBer Kraft gesetzt und durch die OSC GEN-Einstel-
lungen ersetzt. Nach Ausschalten des Testoszillators
sind die vorherigen Einstellungen wieder gultig.

12.3 PREFS-Seite

Auf der PREFS-Seite im SETUP-Menu kdnnen Sie bestimmte Ein-
stellungen festlegen, die mit den SETUP-Dateien des Mischpults
gespeichert werden. Das Laden von Snapshot- oder dynamischen
Automationsdateien hat keinen Einfluss auf die gewahlten Eintrage.

FZ CLOGCK| 050 GEH |FREFS] ESETUP=
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O AUTOMATION AUTD SAYE O AUTO CHAMMEL SELECT

O MAIN CONTROL A% AUEFE MASTER

B DISFLAY FOLLOWS CHANNEL CONTROLS

O DISPLAY FOLLOWS AUTOMATION SWITCHES

Abb. 12.3: PREFS-Seite im SETUP-Menu

12.3.1 CONFIRMATION ON OVERWRITE

Wenn die Option CONFIRMATION ON OVERWRITE aktiviert ist,
erscheint ein Dialogfeld zur Bestatigung einer Eingabe, sobald
Sie eine Aktion ausgefuhrt haben, in deren Verlauf eine
bestehende Datei bzw. der Inhalt eines Preset-Speichers
Uberschrieben wird. CONFIRMATION ON OVERWRITE ist z. B.
aktiviert und Sie wollen ein SNAPSHOT auf einem belegten
SNAPSHOT-Speicherplatz ablegen. In diesem Fall erscheint ein
Dialogfeld, in dem Sie diesen Befehl bestatigen mussen, bevor
der bestehende Speicherinhalt tUberschrieben wird.

SCEHE 1

will b
REPLACED

Abb. 12.4: Hinweis beim Uberschreiben von SNAPSHOTs
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12.3.2 CHANNEL MUTE AFTER FADER

Ist die Option CHANNEL MUTE AFTER FADER aktiviert, werden
durch den MUTE-Taster in den Eingangskanélen lediglich
Post Fader-Send- und Post Fader-Bus-Signale stummgeschaltet,
nicht jedoch Pre Fader-Sends und Pre Fader-Bus-Signale.
Voreingestellt ist die Stummschaltung aller Pre und Post Fader-
Sends.

Das Stummschalten des Signals nach dem Fader kann in vielen
Situation hilfreich sein. Wenn Sie Pre Fader-Send-Signale als
Monitormischung fir die einspielenden Musiker verwenden,
koénnen die Musiker sich auch dann noch héren, wenn einzelne
Kanale stummgeschaltet sind.

=" In Recording-Situationen empfehlen wir lhnen, die
CHANNEL MUTE AFTER FADER-Funktion stets zu
aktivieren. So verhalten sich die Aux und FX Sends
des DDX3216 wie die in einem analogen Mischpult.

12.3.3 AUTOMATION AUTO SAVE

Die AUTO SAVE-Funktion speichert die dynamische Auto-
mationsdatei auf einer PC-Karte, sobald die dem Mischpult
zugefiihrte Timecode-Quelle bei aktivierter Automation stoppt.
Den Namen dieser AUTO SAVE-Datei kdnnen Sie mit den ent-
sprechenden Reglern auf der SETUP-Seite des DYNAMIC
AUTOMATION-Menis eingeben (vgl. Kapitel 11.3.2 “SETUP-
Seite”).

12.3.4 MAIN CONTROL AS AUX/FX MASTER

Wenn Sie die MAIN CONTROL AS AUX/FX MASTER-Funktion
aktivieren, bestimmt der Channel Controller im MAIN-Kanalzug
den Master Send-Pegel des gerade Uber einen der CHANNEL
CONTROL-Taster angewahlten Aux- oder FX-Sends.

12.3.5DISPLAY FOLLOWS CHANNEL CONTROLS

Ist die Option DISPLAY FOLLOWS CHANNEL CONTROL
aktiviert, wird durch Driicken eines CHANNEL CONTROL-Tasters
im Kontrollfeld automatisch die Meniseite der gewahlten Funktion
aufgerufen (Aux Send, FX Send oder Panorama). Ist diese Option
nicht aktiviert, wird durch Driicken eines CHANNEL CONTROL-
Tasters zwar die betreffende Funktion dem Channel Controller
zugewiesen, jedoch nicht die entsprechende Meniseite
aufgerufen. Erst wenn Sie einen CHANNEL CONTROL-Taster
ein zweites Mal betétigen, erscheint die entsprechende Seite im
Display.

12.3.6 DISPLAY FOLLOWS AUTOMATION SWITCHES

Wenn die Option DISPLAY FOLLOWS AUTOMATION SWITCHES
aktiviert ist, wird durch Driicken eines der globalen AUTO-
MATION-Tasters im Kontrolifeld links neben dem Display (bei
eingeschalteter Automation) automatisch das DYNAMIC
AUTOMATION-Ment aufgerufen.

12.3.7 ONLY ODD-EVEN PAIRING
Die Option betrifft die Paarbildung von Kanalen. Ist die Option
ONLY ODD-EVEN PAIRING aktiviert, so ist es ausschlieBlich
maoglich, eine ungerade-gerade Kanalpaarung (1 & 2, aber nicht
2 & 3), vorzunehmen.

12.3.8 GROUPS FADERPAGE BOUND
Ist die Option GROUPS FADERPAGE BOUND aktiviert, so lassen
sich Fader- und Mute-Gruppen ausschlief3lich Gber eine Fader-
Bank bilden.

12.3.9 AUTO CHANNEL SELECT

Wenn die Option AUTO CHANNEL SELECT aktiviert ist, wird
durch das Bewegen eines Faders, Drehen eines Channel
Controllers oder Driicken eines SOLO-Tasters automatisch der
SELECT-Taster des gerade editierten Kanals aktiviert.

13. MIDI-STEUERUNG

Mit Hilfe der MIDI-Schnittstelle ist das DDX3216 in der Lage,
Aufnahmegerate und MIDI-Sequenzer-Programme Uber
MIDI Machine Control-Befehle zu steuern und Programm-
wechselbefehle zu empfangen, die zum automatischen Laden
von Snapshots benutzt werden kdénnen. Darliber hinaus bietet
Ihnen das DDX3216 die Mdglichkeit, MIDI-Timecode (MTC), MIDI-
Controller- und MIDI-Sysex-Daten zu senden und zu empfangen.
So ist es zum Beispiel moglich, Fader-Bewegungen oder Mutes
am DDX3216 uber ein MIDI-Sequenzer-Programm aufzuzeichnen
und zu automatisieren.

13.1 SETUP-Seite im MIDI-Menu

SETUF | Rt | MDDl =——7i—=no
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Abb. 13.1: SETUP-Seite im MIDI-Menl

13.1.1 Timecode

Das DDX3216 benutzt Timecode fiir die Automation sowie die
MMC-Steuerung (MIDI-Maschinensteuerung). Die Timecode-
Quelle kann auf der Seite SETUP im MIDI- oder DYNAMIC
AUTOMATION-Ment eingestellt werden.

SOURCE

Dieser Regler wahlt die Quelle fur den Timecode aus. Zur
Wabhl stehen OFF (keine Timecode-Anzeige), SMPTE (SMPTE-
Timecode Uber XLR-Timecode-Eingang auf der Riickseite), MIDI
(MIDI-Full-Frame-Timecode tber MIDI IN-Anschluss auf der
Rickseite), oder CLOCK (intern erzeugter Timecode, Einstellung
auf der MIDI MACHINE CONTROL-Seite des MIDI-Men(s).

Mit “SMPTE” wird der Timecode-Eingang (XLR) ausgewahit,
Uber den beliebige SMPTE Timecode-Formate empfangen werden
kénnen (z. B. 24, 25 und 30 Frames sowie Drop Frame).

TIMECODE RATE

Der TIMECODE RATE-Regler fungiert als Anzeige fiir das
empfangene Timcode-Format bzw. ermdglicht die Auswahl des
Timecode-Formats (24, 25, 30 NDF (Non Drop Frame) und 30 DF
(Drop Frame)) bei Verwendung von CLOCK als Timecode-Quelle.
Nach Aktivierung der dynamischen Automation wird dieser Regler
fest mit der Timecode-Rate der entsprechenden Automationsdatei
synchronisiert. Wenn Sie diese Datei mit AUTOMATION CLEAR
I6schen, kénnen Sie eine neue Timecode-Rate auswahlen.

TRANSMIT CHANNEL

Dieser Parameter bestimmt den MIDI-Kanal (1 bis 16), Giber den
das DDX3216 MIDI-Informationen an ein externes Gerat
Ubertragen soll.

RECEIVE CHANNEL

Uber diesen Parameter bestimmen Sie den MIDI-Kanal (1 bis 16),
auf dem das DDX3216 samtliche MIDI-Informationen empfangen
soll. Im OMNI-Modus (Master Controller driicken) werden MIDI-
Befehle auf allen Kanélen empfangen und verarbeitet.

MMC DEVICE

Mit MMC DEVICE wird die Gerateadresse des Aufnahmegerats
bzw. MIDI-Sequenzers bezeichnet, das/der iber MIDI angesteuert
werden soll. Wenn Sie “7F” wahlen, werden samtliche MMC-
kompatiblen Gerate in lhrem Setup angesprochen.
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13.2 MACHINE CONTROL-Seite im MIDI-Menti

13.2.1 MIDI-Maschinensteuerung

Auf der Seite MACHINE CONTROL finden Sie die Laufwerks-
tasten fur die Steuerung von MMC-kompatiblen Aufnahmegeraten.
Diese ermdglichen zudem die Kontrolle des internen Timecodes
lhres DDX3216.

Vor Verwendung der MMC-Steuerung muss die MMC-
Geratenummer des Aufnahmegerats auf der SETUP-Seite korrekt
angegeben werden. AuRerdem sollten Sie die Ubertragung und
den Empfang von MMC-Nachrichten auf der RX/TX-Seite
aktivieren.
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Abb. 13.2: MACHINE CONTROL-Seite im MIDI-Menu

Durch Driicken der Master Controller unter den entsprechenden
Laufwerkstasten kdnnen Sie diese bedienen (REWIND, FFWD,
STOP, PLAY und RECORD). Master Controller 1 (LOCATE) sendet
einen LOCATE-Befehl an das angeschlossene Geréat. Durch
Drehen von Master Controller 2 bis 5 kdnnen Sie die Zeiten im
LOCATE TIME-Fenster einstellen: Master Controller 2 regelt die
Stunden, Master Controller 3 die Minuten, Master Controller 4 die
Sekunden und Master Controller 5 die Frames. Durch Driicken
von ENTER wird die aktuelle TAPE TIME zum LOCATE TIME-
Fenster geschickt und dort im gewahlten LOCATE-Speicher
(MARK 1 bis 9) abgelegt. Ein “0"-Speicherplatz steht ebenfalls
zur Verflgung, in dem Sie allerdings nichts speichern kénnen.
Die MARK-Speicherplatze wahlen Sie mit Master Controller 1
aus.

13.3 RX/TX-Seite im MIDI-Men

Uber die RX/TX-Seite im MIDI-Menii besteht die Maglichkeit, die
gesendeten und empfangenen MIDI-Nachrichten naher zu
bestimmen.
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Abb. 13.3: RX/TX-Seite des MIDI-Menis

Wenn Sie die Kontrollkéstchen unter RX (Receive) aktivieren,
werden die links aufgefihrten MIDI-Nachrichten vom DDX3216
empfangen. Aktivieren Sie die Kontrollkastchen unter TX
(Transmit), werden MIDI-Nachrichten gesendet.

PROGRAM CHANGE

Die Umschaltung der Snapshots kann auch tber Program
Changes vorgenommen werden. Program Change 0 entspricht
dabei dem Snapshot Nummer 1.

Um z. B. verschiedene Snapshots synchron zu einem
laufendem Playback aufzurufen, besteht ebenfalls die Moglichkeit,
Program Changes beim Laden eines Snapshots vom DDX3216
zu senden. Auf diese Weise lassen sich die Program Changes
Uber einen MIDI-Sequenzer aufzeichnen und werden beim
Abspielen jederzeit synchron zum Playback aufgerufen.

CONTROL CHANGE

Ein Grof3teil der Regler und Schalter Ihres DDX3216 kann tber
MIDI Controller ferngesteuert werden. AuRerdem kdnnen die
Bewegungen der Regler und die Anderungen der Schalter (iber
MIDI Controller ausgegeben werden, um z. B. externe MIDI-Geréte
vom DDX3216 aus zu bedienen. Eine Tabelle mit einer Ubersicht
Uber séamtliche vom DDX3216 gesendeten und empfangenen
MIDI Controller finden Sie im Kapitel 18.2 “MIDI-Control Changes”.

MACHINE CONTROL

Um den Empfang und die Ubertragung von MIDI MACHINE
CONTROL-Befehlen zu ermdéglichen, missen Sie die entspre-
chenden Kontrollkastchen aktivieren.

DIRECT PAR. EXCL.

Das DDX3216 gibt Anderungen an samtlichen Bedienungs-
elementen, die auch automatisiert werden kdénnen, Uber MIDI
SysEx-Daten (MIDI System Exclusive) aus und empféangt diese
auch. Aktivieren Sie die Kontrollkastchen, um diese Funktionen
Zu nutzen.

Eine vollstandige Aufstellung samtlicher vom DDX3216
gesendeten und verarbeiteten MIDI-SysEx-Daten erhalten Sie
auf Anfrage entweder vom BEHRINGER Customer Support oder
auf unserer Internet-Seite (www.behringer.com).

Unter “RX/TX Only” bestimmen Sie, welche Parameterwerte
der verschiedenen Sektionen sowohl iber MIDI Controller als
auch tber MIDI SysEx-Daten tbertragen und empfangen werden.
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14. ERWEITERUNGEN

Das DDX3216 besitzt auf der Ruckseite zwei Option Slots, die
der Erweiterung des Pults mit optional erhéltlichen Modulen
dienen. So kdnnen Sie das Mischpult mit zuséatzlichen digitalen
Schnittstellen ausstatten. Zur Verfligung stehen Module im
AES/EBU- (8 Ein- und 8 Ausgange), ADAT®- (2 x 8 Ein- und 2 x
8 Ausgénge) und TDIF-1-Format (2 x 8 Ein- und 2 x 8 Ausgange)
und eine 19"-Anschlusseinheit zur Verbindung des AES/EBU-
Interfaces mit Anschliissen im XLR-Format. Durch den Einbau
dieser Module entfaltet das DDX3216 erst seine besonderen
Fahigkeiten, namlich das digitale Routing von bis zu 32 Signalen.

Derzeit stehen fir die Slots die folgenden Module zur
Verflgung:

Erweiterung Art
16 1/0 (2 x 8 IN, 2 x 8 OUT)
ADAT-Digital-Interface
(optisch)

16 1/0 (2 x 8 IN, 2 x 8 OUT)
TDIF-Digital-Interface
(25-Pin-D-Sub)

81/0 (8x 1IN, 8x10UT)
AES/EBU-Digital-Interface
(25-Pin-D-Sub)
19"-Anschlussbox fur
AESB808 mit 4 x XLR IN
und 4 x XLR OUT

ADAT-INTERFACE
ADT1616

TDIF-INTERFACE
TDF1616

AES/EBU-INTERFACE
AES808

CONNECTOR BOX
ACB808P

Tab. 14.1: Optionale Erweiterungen fur das DDX3216

I Hinweise zum Einbau der entsprechenden Inter-
faces entnehmen Sie bitte den der Interfaces
beiliegenden Einbauanleitungen.
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Abb. 14.1: INPUT-Seite im I/O-Menii

Im I/O-Menl kdnnen sie das Routing der Interface Ein-/
Ausgénge bestimmen. Auf der INPUT-Seite (vgl. Kapitel 8.2.1
“Eingangs-Routing”) legen Sie fest, welcher Interface-Eingang
welchem Kanalzug zugeordnet wird. Die Zuweisung erfolgt dabei
in Banken von je acht Eingéngen. So kdnnen Sie z. B. die Eingange
1 bis 8 lhres Interfaces den Kanalziigen 1 bis 8 des DDX3216
zuweisen.

Die Abbildung 14.1 zeigt beispielsweise ein Setup, in dem den
Kanalziigen 1 bis 32 samtliche Eingéange der 1/O-Module
zugeordnet sind.

Auf der MODULE-Seite (vgl. Kapitel 8.2.4 “Seite MODULE im
I/0-Meni”) werden die 16 verfigbaren Ausgange den optional
erhéltlichen I/O-Modulen zugewiesen.

[IHFUT [ @UTFUT JHODULE | MULTI [ SFOIF

MODULE
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Abb. 14.2: MODULE-Seite im I/O-Meni

Jedes I/O-Modul verfligt Uber acht oder 16 Ausgéange. Jede
Gruppe von acht Ausgangen kann den internen Ausgangen
1 bis 8 oder 9 bis 16 oder MULTI-MR zugewiesen werden.

Anhand Abbildung 14.2 erkennt man, dass ein ADAT®-Modul
im ersten Option Slot und ein TDIF-Modul im zweiten Option Slot
installiert sind.

Bei den I/0-Ausgéangen 1 bis 16 handelt es sich um spezifische
Ausgange flr die I/0O-Module, denen beinahe jedes im Mischpult
vorhandene Signal zugewiesen werden kann (OUTPUT-Seite im
I/0-Menti). Voreingestellt ist die Zuweisung auf die Mix-Busse
1 bis 16.

14.1 AES/EBU

Die AES/EBU-Schnittstelle, deren Name der Kooperation der
Audio Engineering Society und der European Broadcasting Union
entstammt, wird vorwiegend in professionellen Studio-
umgebungen und Rundfunkstudios fiir die Ubertragung digitaler
Signale auch Uber grofRe Distanzen eingesetzt. Die Verbindung
erfolgt Uber symmetrische XLR-Kabel mit einem Wellenwiderstand
von 110 Ohm. Die Kabellange darf 100 m bis 500 m betragen. Mit
kleineren Anpassungen sind selbst Kabellangen von tber 1 km
(im Rundfunk- und Fernsehbereich nicht selten) moglich.

Die Schnittstelle entspricht dem AES3-Format, welches die
zweikanalige Ubertragung von Signalen mit einer Auflésung von
bis zu 24 Bits erlaubt. Das Signal ist selbsttaktend und
selbstsynchronisierend (wichtig bei der Verbindung mehrerer
Digitalgeréate). Eine zuséatzliche Wordclock-Verbindung zwischen
DDX3216 und angeschlossenen AES/EBU-Geraten ist also nicht
erforderlich. Die Sampling-Rate ist nicht festgelegt und kann frei
gewahlt werden. Typisch sind 32 kHz, 44,1 kHz und 48 kHz. Die
AES/EBU-Schnittstelle ist weitestgehend kompatibel mit der in
semiprofessionellen Kreisen weitverbreiteten S/PDIF-Schnitt-
stelle. Die Verbindung kann Uber einen Adapter hergestellt
werden. Da jedoch trotzdem Unterschiede beziglich der
Datenstruktur und der elektrischen Spezifikation bestehen,
empfehlen wir eine solche Verbindung nicht.

Typ AES/EBU IEC 958 (S/PDIF)
Verbindung XLR cinch/optisch
Betriebsart symmetrisch unsymmetrisch

Impedanz 110 Ohm 75 Ohm
Pegel 0,2V bis5Vpp | 0,2V bis 0,5V pp

I: £ 50 ppm 1I: 0,1 %
II: Variable Pitch
nicht spezifiziert

Clock-Genauigkeit | nicht spezifiziert

Jitter +20ns

Tab. 14.2: AES/EBU- und S/PDIF-Spezifikationen

14.2 ADAT®

Das ADAT®-Multi-Channel-Optical-Digital-Format wurde von der
Firma ALESIS® entwickelt. Neben der Implementation in Digital-
Recordern der unterschiedlichsten Hersteller ist sie in
Effektgeraten, Synthesizern, Harddisk-Recording-Systemen und
auf Computer-Interfaces zu finden. Fir diese Schnittstelle ist
mittlerweile reichlich Zubehor, wie z. B. Mikrofonvorverstarker,
externe A/D- und D/A-Wandler, usw. erhdltlich. Auch Ihr
DDX3216 lasst sich mit einer solchen Schnittstelle ausrusten.

Die ADAT®-Schnittstelle Gbertragt acht digitale Kanéale
gleichzeitig Uber optische Kunststoffverbindungen. Sie wird in
Fachkreisen haufig als “Lightpipe” bezeichnet (Aufgrund der
optischen Verbindung, die sich Ubrigens auch gut beobachten
lasst, wenn man mal ein Signal Uber das Kabel schickt und sich
das andere Ende anschaut!).

Das Datenformat unterstitzt Signale mit einer Aufldsung von
maximal 24 Bit und maximal 48 kHz Sampling Rate (Standard,
Abweichung durch Pitch mdéglich). Der Datenstrom ist
selbsttaktend. Das bedeutet, dass das DDX3216 entweder an
das ADAT®-Interface angeschlossene Gerate takten kann oder
aber selbst durch ein verbundenes ADAT®-Gerat mit einem
Wordclock-Signal versorgt werden kann. Eine zusatzliche
Wordclock-Verbindung ist also nicht erforderlich.
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14.3TDIF-1

Die TDIF-1-Digital Audio-Format wurde von der Firma TASCAM®
entwickelt. Die derzeitige Spezifikation liegt in der Version 1.1
vor. Auch hier werden acht digitale Spuren gleichzeitig
Ubertragen. Die Sampling Rate betragt maximal 48 kHz, wahrend
die Aufldsung bis zu 24 Bit betragen kann. Der Anschluss erfolgt
Uber einen 25-poligen D-Sub-Anschluss. Die Kabellange darf
funf Meter nicht Uberschreiten. Obwohl TASCAM® fir die
Synchronisation eine zusatzliche Wordclock-Verbindung
empfiehlt, ist auch eine Synchronisation tber die TDIF-1-
Schnittstelle méglich. Ausnahme bildet hier die erste Generation
der TASCAM® DA-88-Modellreihe. Bei diesen DTRS®-Recordern
ist es nicht moglich, den digitalen Eingang als Clock-Quelle zu
wahlen.

2> Das DDX3216 ist ausschlieRlich in der Lage, ein
Wordclock-Signal Uber das TDIF-Interface zu
senden. Der Empfang funktioniert nicht. Deshalb
muss das DDX3216 stets “Master” sein. Soll das
angeschlossene TDIF-Gerat “Master” sein, so ist
eine zusatzliche Wordclock-Verbindung erfor-
derlich.

15. ANWENDUNGEN

Nachdem wir nun die grundlegenden Features Ihres DDX3216
in umfassender Form beleuchtet haben, ist es an der Zeit, lhnen
etwas Uber die Anwendungsgebiete anhand einiger praktischer
Beispiele zu erzahlen. Dieses Kapitel kann naturlich nur
Anhaltspunkte geben und erhebt keinen Anspruch auf
Vollstandigkeit. Der Phantasie sind keine Grenzen gesetzt. Wir
sind gespannt, wie Sie lhr DDX3216 einsetzen.

15.1 Studio-Setups

Das DDX3216 eignet sich aufgrund der ihm zugrundeliegenden
Bus-Architektur und Routing-Mdglichkeiten besonders als
Mischzentrale in Heim-, Projekt- und sogar Profistudios. Die
Vielzahl der analogen und digitalen Ein- und Ausgénge erlaubt
den Anschluss hochwertiger Peripherie und eine qualitativ
erstklassige Weiterverarbeitung samtlicher am Pult anliegender
Signale. Die folgenden Beispiele zeigen lhnen nur einige der
Anschlussmaéglichkeiten:

15.1.1 DDX3216 in Verbindung mit einem oder
mehreren ALESIS® ADAT®- bzw. TASCAM® DA-38/
DA-78HR

Mittels der optionalen ADAT®- bzw. TDIF-Digital-Interfaces ist
eine Anbindung des DDX3216 an einen oder mehrere ADAT®-
bzw. TASCAM® DA-38/DA-78HR-Recorder kein Problem.
Verbinden Sie die optischen Ein- und Ausgange des ADAT®
Uber professionelle Lichtwellenleiterkabel mit den Ein- und
Ausgangen des ADAT®-Moduls am DDX3216. Sollten Sie einen
DTRS®-Recorder der Firma TASCAM® verwenden, so benutzen
Sie ein TDIF-D-Sub-25-Kabel zum Anschluss an das DDX3216.

DDX3216 als Master

Stellen Sie Ihren ADAT®- bzw. DA-38/DA-78HR-Recorder auf
externe Synchronisation (Wordclock-Sync-Quelle auf DIGITAL
IN). Schalten Sie die Wordclock-Quelle lhres DDX3216 auf der
FS CLK-Seite im SETUP-Menu auf “INTERNAL 44.1 kHz" bzw.
“INTERNAL 48 kHz". Sind alle Einstellungen korrekt vorgenommen,
synchronisiert sich der ADAT®- bzw. DA-38/DA-78HR-Recorder
auf die Wordclock des DDX3216. Auf der INPUT-Seite im 1/O-
Menu koénnen Sie nun die digitalen Eingénge Ihres Moduls den
Kanalen des DDX3216 zuweisen. Uber die 16 Busse ist die
gleichzeitige Ausspielung von maximal 16 Kanalen auf zwei
digitale Mehrspur-Recorder moglich.

DDX3216
(Wordclock-Master)

Digitaler ADAT-Recorder
(Wordclock-Slave)

ADAT-I/O

Digitaler DTRS-Recorder
(Wordclock-Slave)

Abb. 15.1: Das DDX3216 als Master im Zusammenspiel mit
zwei digitalen Mehrspur-Recordern

ADAT® als Master

Soll der ADAT®-Recorder Master sein, so wahlen Sie die Option
“Modul 1" oder “Modul 2" auf der FS CLK-Seite des SETUP-
Mends, je nachdem in welchem Option Slot sich das ADAT®-
Interface befindet. Jetzt sollte Ihnen das DDX3216 anzeigen, ob
es eine Wordclock empfangt. Ist dies der Fall, synchronisiert
sich das DDX3216 auf die Wordclock des angeschlossenen
ADAT®-Recorders.

15. ANWENDUNGEN 51
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Wenn Sie mehrere ADAT®s zusammen mit lhrem
DDX3216 einsetzen wollen, so achten Sie darauf,
dass nur ein ADAT® Wordclock-Master ist. Alle
weiteren missen sich auf diesen einen Master
synchronisieren. Dies geschieht tUber die Verbin-
dung der ADAT®-Syncports auf der Gerateriickseite
Ihrer ADAT®s. Nahere Informationen zu dieser
Verbindung finden Sie in der Bedienungsanleitung
lhres ADAT®.

DDX3216
(Wordclock-Slave)

Digitaler ADAT-Recorder 1
(Wordclock-Master)

O DD 063412
OO0 S

ADAT-I/O

ADAT-I/O

[EER 00063412
[ -

Digitaler ADAT-Recorder 2
(Wordclock-Slave)

EHINE

Abb. 15.2: Das DDX3216 als Slave im Zusammenspiel mit
zwei digitalen ADAT®-Recordern

DA-38/DA-78HR als Master

Da das DDX3216 keine Wordclock-Informationen aus dem TDIF-
Signal verwerten kann, muss zusatzlich der Wordclock-Ausgang
des DA-38/DA-78HR-Recorders mit dem Wordclock-Eingang des
DDX3216 verbunden werden. Stellen Sie dann die Clock auf der
FS CLK-Seite im SETUP-Meni auf Wordclock.

I Weitere DTRS®-Recorder werden dann Uber den
Syncport des Master-Recorders mit der notigen
Wordclock versorgt und arbeiten als Slaves. Nahere
Informationen zu dieser Verbindung finden Sie in
der Bedienungsanleitung lhres DTRS®-Recorders.

DDX3216
(Wordclock-Slave)

Digitaler DTRS-Recorder 1
(Wordclock- Master)

O Eﬂ] 063412

Digitaler DTRS-Recorder 2
(Wordclock-Slave)

Abb. 15.3: Das DDX3216 als Slave im Zusammenspiel mit
zwei digitalen DTRS®-Recordern

Benutzen Sie die Kanale 1 bis 16 fur den Anschluss lhrer
Musikinstrumente und Mikrofone. Die Kandle 17 bis 32 konfigurieren
Sie auf der INPUT-Seite im I/O-Menu so, dass hier die digitalen
Eingange des ADAT®- bzw. TDIF-Moduls anliegen. Sie werden
also als Tape Returns des Mehrspur-Recorders benutzt.

I Beachten Sie, dass Sie im Routing der Kanéle 1 bis
16 nicht MAIN aktiviert haben, da es sonst im
Zusammenspiel mit den Kanalen 17 bis 32, welche
die Tape Returns fihren, zu einer Signalliber-
lagerung kommt. Horen Sie bei Aufnahmen immer
nur das Tape Return-Signal ab, dass von den
Mehrspur-Recordern kommt!

Die Aussteuerung der Spuren der digitalen Mehrspur-Recorder
nehmen Sie Uber die Fader der Kanale 1 bis 16 vor. Den Monitormix
fur die Musiker erstellen Sie mittels der Pre Fader Aux Sends der
Kanale 17 bis 32. An den Control Room-Ausgang schlieen Sie
eine Abhore an (z. B. die BEHRINGER TRUTH B2031). Uber den
Main-Ausgang gelangt lhre Mischung auf den Master-2-Spur-
Recorder.

15.2 Das DDX3216in Live-Anwendungen

15.2.1 Live-Recording mit dem DDX3216

Durch das flexible Routing des BEHRINGER DDX3216 empfiehlt
sich das Mischpult insbesondere fir digitale Mitschnitte von
Konzerten. Erstellen Sie getrennte Mischungen fir PA und
Recording in nur einem Mischpult!

Zunachst einmal mussen Sie das Routing fur die Kanale 1 bis
16 und 17 bis 32 bestimmen. Da wir von den Instrumenten, die an
den analogen Eingéangen angeschlossen sind, eine zweite
Mischung flir das Recording erstellen mochten, weisen wir den
Kanalen 1 bis 16 und den Kanalen 17 bis 32 auf der INPUT-Seite
im 1/0O-Meni die analogen Eingange 1 bis 16 zu. Dies erlaubt
Ihnen, mit den Fadern der Kanéle 17 bis 32 eine vollkommen
unabhéngige Mischung mit eigenem EQing und Effekten zu
erstellen. Im ROUTING-Men schicken Sie die Kanéale 17 bis 32
auf die 16 Busse des DDX3216 und zeichnen diese Uber ein
optionales Digital-Interface auf eine Mehrspurmaschine auf. In
diesem Fall ist der an den Fadern fir die Kanéle 17 bis 32
eingestellte Pegel unabhéngig von dem der Kanéle 1 bis 16.

Ein solches Routing bietet sich auch fur Anwendungen im
Fernsehbereich an. So wird bei Live-Shows grundsétzlich die
Saal- und die Fernsehmischung getrennt gefuhrt. Schlie8lich
missen z. B. Ansteckmikrofone fir die PA- und fir die
Fernsehlbertragung unterschiedlich entzerrt werden. Mit dem
DDX3216 ist dies kein Problem. Beide Aufgaben kénnen zentral
an einem Pult erledigt werden.

15.2.2 Beschallung

Da Digitalpulte bisher immer als nicht intuitiv zu bedienen galten,
waren Sie bei Beschallungstechnikern verpént. Das DDX3216
schlagt jedoch hier einen richtungsweisenden Weg ein. Da
samtliche Parameter schnell und intuitiv zugénglich sind, eignet
es sich hervorragend fir Beschallungsaufgaben. Fader- und
Mute-Gruppen, Snapshots und dynamische Automationen sind
Vorteile, die an keinem erschwinglichen Analogpult zu finden
sind, jedoch den Technikern lhre tégliche Arbeit enorm erleichtern.
Im Folgenden finden Sie drei Beispiele fur komplexe Beschallungs-
aufgaben:

Top 40-Band

Jeder kennt das riesige und oft auch schnell wechselnde
Programm von vielen Top 40-Bands. Aktualitét zahlt, guter Sound
wird vom Publikum vorausgesetzt, schlie3lich werden so ziemlich
alle aktuellen Chartbreaker gespielt. Unterschiedliche Musikstile
erfordern jedoch auch einen unterschiedlichen Sound mit sehr
verschiedenen Effekten. So folgt oftmals auf eine “Rocknummer”
ein aktueller Techno- oder Dance-Hit. Mit einem analogen Pult
kénnen solche raschen Anderungen oftmals nicht schnell genug
vollzogen werden. Mit dem DDX3216 kennen Sie solche Probleme
nicht. Legen Sie fiir jeden Song ein eigenes Snapshot an. Dieses
kann dann in Sekundenbruchteilen aufgerufen werden, mit allen
abgespeicherten EQ-, Dynamic- und Effekteinstellungen. Da die
Snapshot-Umschaltung auch per MIDI geschehen kann, ist dies
auch von einem Masterkeyboard oder MIDI-Sequenzer aus
maoglich. Sie konnen lhr DDX3216 also bequem fernsteuern.

Musik-Festival

Sie haben die Aufgabe, ein Festival zu betreuen. Es spielen
funf Bands nacheinander auf einer Bihne. Die Umbauzeit betragt
ca. eine halbe Stunde, einen Soundcheck danach gibt es nicht.

Wer schon einmal solche Festivals erlebt hat, wird enttauscht
von dem oftmals schlechten Sound gewesen sein. Dies liegt in
erster Linie daran, dass es so gut wie unmdglich ist, in der Kiirze
der Zeit samtliche Mischpult und Effekteinstellungen fur die
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einzelnen Bands anzupassen. Das DDX3216 ermdglicht Ihnen
dies jedoch auf die simpelste Art und Weise, die Sie sich vorstellen
kénnen:

Durch die Mdoglichkeit, samtliche Mischpultparameter
“einzufrieren” und bei Bedarf wieder abrufen zu kénnen, sind
Sie in der Lage, innerhalb von Sekundenbruchteilen das komplette
Setup fur eine neue Band neu zu konfigurieren. So kdénnen Sie
schon vor dem Auftritt der einzelnen Bands mit diesen das Setup
besprechen und das Pult vorprogrammieren. Die EQ- und Effekt-
Library ist Innen eine wertvolle Hilfe, wenn es darum geht, schnell
grundlegende Einstellungen vorzunehmen, die spater dann nur
noch durch eventuelles Finetuning angepasst werden mussen.
Auf diese Weise lasst sich der Sound &ufRerst schnell anpassen.

I° Ubrigens: Wenn lhnen die analogen Eingange des
DDX3216 nicht ausreichen, gibt es die Mdglichkeit,
an die digitalen Schnittstellen der optionalen
Interfaces externe A/D-Wandler anzuschliel3en.
Ldsungen fur die gangigen Digitalformate AES/EBU,
ADAT® und TDIF sind bereits in grofRer Zahl erhéltlich.
Wir empfehlen externe A/D- und D/A-Wandler der
Firma RME.

Musical

Die Musical-Beschallung gehdért zu den anspruchvollsten
Beschallungsaufgaben. Der Besucher erwartet eine perfekte
Synthese aus Sound, Licht und Kulisse. Rasche Szenen-
anderungen mit sehr vielen Darstellern erfordern ein Hochstmaf3
an Aufmerksamkeit und Konzentration bei allen Beteiligten. Schon
kleinste Fehler kdnnen die gesamte Auffihrung gefahrden. Haufig
kommen neben einem Orchester diverse Zuspieler zum Einsatz,
die nicht selten timecode-genau gestartet werden missen. Dazu
bekommen Tontechniker, Dirigent und Darsteller sogenannte
“Cues”, die den genauen Einsatzpunkt festlegen.

Das BEHRINGER DDX3216 bietet in diesem Bereich bahn-
brechende Mdglichkeiten. Sie kdnnen Snapshots timecode-genau
Uber MIDI Program Changes abrufen und somit schnellen
Szenenwechseln problemlos folgen. Die dynamische Automation
ermoglicht komplexe und lebendige Mischungen wie sie sonst
nur in Tonstudios realisert werden kénnen. Des weiteren kann
die Regie parallel Ton- und Lichtszenen per MIDI umschalten und
dem Tontechniker somit Zeit und Gelegenheit verschaffen, das
Finetuning vorzunehmen und den Mix zu perfektionieren.

Das Zeitalter der automatisierten Beschallung hat begonnen!

16. SONDERFUNKTIONEN

16.1 Aktualisierung des DDX3216-Betriebs-
systems

Die Betriebs-Software Ihres DDX3216 lasst sich auf einfachste
Weise aktualisieren. Informationen tUber Firmware-Updates
erhalten Sie vom BEHRINGER Customer Support oder auf unserer
Internet-Seite (www.behringer.com).

Auf der Seite EXCHANGE im FILES-Meni wird die aktuelle
Versionsnummer des Betriebssystems Ihres DDX3216 angezeigt.
Grundsatzlich kann das DDX3216-Betriebssystem auch durch
altere Versionen ersetzt werden.

Das Update nehmen Sie entweder tber die WINDOWS®-
Software “DDX3216 File Exchange” oder Uber eine PC-Karte
vor.

> Das Ausfiihren des Firmware-Updates l&scht
SAMTLICHE Einstellungen Ihres DDX3216. Stellen Sie
deshalb vor Nutzung des Updates sicher, dass Sie
lhre Einstellungen auf lhrem PC oder einer PC-Karte
gesichert haben.

16.1.1 Betriebssystem-Update Uber PC-Software

Laden Sie die DDX3216-Firmware-Update-Datei aus dem
Internet und speichern Sie diese auf lhrer PC-Festplatte (ggf.
muss diese Datei noch entpackt werden). Die Update-Datei sollte
die Endung “.BEX” besitzen.

Stellen Sie eine Verbindung zwischen dem DDX3216 und dem
PC her und starten Sie die Software “DDX3216 File Exchange”
auf lhrem PC (vgl. Kapitel 9.1.1 “Kommunikationseinstellungen”).

4 DDX3216 File Exchange [_[Of =]
File Configuation |rfo
CardFies: Internal Files: H
haime [ Tyee | [Tsee | [ pesutan ﬁl
BEH: Project (al) BB Arbeitsplatz
BOH: Chanrel Library & 35-Diskette (42)
BEQ: £Q Library &3 SYSTEM(C)
B Dynamics Library Sy _poxazie =l

BF¥: Effects Library [[Grors [ 1w [Gotnertan |

BSH: Snapshats S ong 1 BEG OKB Datei BEQ  22.03.2001 1550
B Setup [ imtro B OKB DateiBA 22032001 1551
BEX: Cperating System | ] vocals BEQ OKB Datei BEQ ~ 22.03.2001 1553
[#losvi_ooBEX OB DateiBEX 22032001 1553

B Automation Dats | | tS0Eme

N communications port selected [ [ 7

Abb. 16.1: DDX3216-File Exchange-WINDOWS®-Software

Wabhlen Sie nun im rechten Fenster den Ort, an dem Sie die
Fimware-Update-Datei auf Ihrer Festplatte gespeichert haben
und kopieren diese ins mittlere Fenster (Internal Files). Nachdem
die Datei kopiert wurde, erscheint auf dem Display Ihres DDX3216
automatisch eine Benachrichtigung. Bestétigen Sie mit ENTER
und das Betriebssystem lhres DDX3216 wird aktualisiert.

I° Trennen Sie das DDX3216 wéahrend des Aktuali-
sierungsprozesses des Flash-Roms keinesfalls
von der Netzspannung. Wé&hrend des Updates
erscheint im Display zuerst die Meldung “ERASING
FLASH. Please wait ...” und danach “BURNING FLASH.
Please wait ..."”.

16.1.2 Betriebssystem-Update Uber PC-Karte

Schieben Sie die PC-Karte mit dem neuen DDX3216-Betriebs-
system in den PC Card-Slot. Rufen Sie jetzt die PC CARD-Seite im
FILES-Meni auf.
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JFT CORD | FORMAT | ERCHANGE
FE FILE= SOFTWERE -

YERZIOHN: ENTER Ti:

CAMCEL

Abb. 16.2: PC CARD-Seite im FILES-Menl

ZAVE
COFY
FREHAME
DELETE

Mit dem Master Controller 1 (JOB) markieren Sie “LOAD".
Wabhlen Sie anschlieRend unter “TYPE” den Eintrag “UPDATE!"
und unter “FILES” den Dateinamen der Firmware-Update-Datei
aus. Im Fenster unter “SOFTWARE VERSION” wird lhnen nun die
Versionsnummer dieser Datei angezeigt. Um das Update zu
starten, betatigen Sie den ENTER-Taster (UPDATE) und das
Betriebssystem wird aktualisiert.

I Trennen Sie das DDX3216 wéahrend des Aktuali-
sierungsprozesses des Flash-Roms keinesfalls
von der Netzspannung. Wéahrend des Updates
erscheint im Display zuerst die Meldung “ERASING
FLASH. Please wait ...” und danach “BURNING FLASH.
Please wait ..."”.

16.2 Laden der Werks-Presets und
automatische Fader-Kalibierung

Um das DDX3216 in den Auslieferungszustand zu versetzen
und gleichzeitig eine automatische Fader-Kalibrierung
durchzufiihren, halten Sie wahrend des Einschaltens folgende
Taster ca. 10 Sekunden gedrickt:

CH 1-16 und SETUP

Der Vorgang ist abgeschlossen, wenn sich die Fader wieder
in der “-o0’-Position befinden.

I Das Ausfiihren dieser Funktion 16scht SAMTLICHE
Einstellungen lhres DDX3216 und stellt die Werks-
einstellung wieder her. Stellen Sie deshalb vor
Nutzung dieser Funktion sicher, dass Sie lhre
Einstellungen auf lhrem PC oder einer PC-Karte
gesichert haben.

17. INSTALLATION

17.1 Einbau in ein Rack

In der Verpackung lhres DDX3216 finden Sie zwei 19"-
Montagewinkel, die zum Anbau an die Seitenwangen des
Mischpults vorgesehen sind.

Um die Montagewinkel am DDX3216 zu befestigen, entfernen
Sie bitte zuerst die Schrauben an der linken und rechten
Seitenwange lhres DDX3216. Danach montieren Sie mit denselben
Schrauben die beiden Winkel. Beachten Sie, dass die
Montagewinkel jeweils nur auf einer Seite passen. Nach dem
Umbau lasst sich das DDX3216 in handelsiibliche 19"-Racks
montieren. Achten Sie dabei stets auf eine ausreichende
Luftzufuhr und stellen Sie das DDX3216 nicht in die Nahe von
Heizungen oder Leistungsverstarkern, um eine Uberhitzung des
Geraéts zu vermeiden.

=" Bitte benutzen Sie ausschlieBlich die an den
Seitenwangen des DDX3216 befestigten Schrauben
zur Montage der 19"-Rackwinkel.

17.2 Audioverbindungen

17.2.1 Analoge Verbindungen

Fur die verschiedenen Anwendungen benétigen Sie eine
Vielzahl von unterschiedlichen Kabeln. Die folgenden Abbildungen
zeigen lhnen, wie diese Kabel beschaffen sein miissen. Achten
Sie darauf, stets hochwertige Kabel zu verwenden.

Um die 2-Track-Ein- und Ausgéange zu benutzen, verwenden
Sie bitte handelsibliche Cinch-Kabel.

Naturlich kénnen auch unsymmetrisch beschaltete Geréte an
die symmetrischen Ein-/Ausgange angeschlossen werden.
Verwenden Sie entweder Monoklinken oder verbinden Sie den
Ring von Stereoklinken mit dem Schaft (bzw. Pin 1 mit Pin 3 bei
XLR-Steckern).

Symmetrischer Betrieb mit XLR-Verbindungen

1 = Masse / Schirm
2 = heiss (+)
3 =Kkalt (-)

_
Eingang

Ausgang

Bei unsymmetrischem Betrieb missen Pin 1 und Pin 3 gebriickt werden.

Abb. 17.1: XLR-Verbindungen

Unsymmetrischer Betrieb
mit 6,3- mm-Monoklinkenstecker

Schaft =
Masse / Schirm

Spitze =

Zugentlastung Signal

Spitze

.

Abb. 17.2: 6,3-mm-Monoklinkenstecker
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Symmetrischer Betrieb
mit 6,3-mm-Stereoklinkenstecker

Schaft = Spitze =

Zugentlastung Masse / Schirm heiss (+)
Ring Ring =
kalt (-)

Spitze

4

Beim Ubergang von symmetrischer zu unsymmetrischer
Betriebsart missen Ring und Schaft gebriickt werden.

Abb. 17.3: 6,3-mm-Stereoklinkenstecker

Insert Send Return
mit 6,3-mm-Stereoklinkenstecker

Schaft = Spitze =
Zugentlastung Masse / Schirm Send (out)
Ring Ring =
Return (in)

Spitze

:

Verbinden Sie den Insert Send mit dem Eingang und den
Insert Return mit dem Ausgang des Effektgeréts.

Abb. 17.4: Insert-Send-Return-Stereoklinkenstecker

Kopfhoérerverbindung
tiber 6,3-mm-Stereoklinkenstecker

Schaft =
Masse / Schirm

Spitze =

Zugentlastung Linkes Signal

Ring =
Rechtes Signal

Ring
Spitze

4

Abb. 17.5: Kopfhorer-Stereoklinkenstecker

17.2.2 Digitale Verbindungen (S/PDIF)

Die Abbildung 17.6 zeigt lhnen den richtigen Anschluss der
unsymmetrischen S/PDIF-Ein- und Ausgéange mit Hilfe von Cinch-
Steckern.

Nach unseren Erfahrungen ist die Wahl des richtigen Kabels
unkritisch. Bei Langen unter 10 m macht sich handelsubliches
koaxiales Line-Kabel nicht negativ bemerkbar. Bei groReren
Langen oder erhéhten Anforderungen sollten Sie jedoch auf
Kabel mit dem richtigen Wellenwiderstand (75 Q).

S/PDIF-Ausgang DDX3216

GerdtA Signalfluss iPDIF—Eingang
Spitze Spitze
Schaft Schaft

Abschirmung Kabel

Abb. 17.6: Unsymmetrische Anschlussweise (S/PDIF)

17.3 MIDI

Anfang der achtziger Jahre wurde der MIDI-Standard (Musical
Instruments Digital Interface) entwickelt, um die Kommunikation
von elektronischen Musikinstrumenten unterschiedlicher
Hersteller untereinander zu ermdglichen. Im Laufe der Jahre hat
sich der Anwendungsbereich der MIDI-Schnittstelle immer mehr
erweitert; so ist es heute eine Selbstverstandlichkeit geworden,
ganze Tonstudios tUber MIDI zu vernetzen.

Im Zentrum dieses Netzes steht ein Computer mit einer MIDI-
Sequenzer-Software, der nicht nur samtliche Keyboards,
sondern auch Effekt- und andere Peripheriegerate ansteuern
kann. Das DDX3216 lasst sich in ein solches Studio perfekt
integrieren.

Die MIDI-Anschlusse auf der Geraterlickseite sind mit den
international genormten, 5-poligen DIN-Buchsen ausgestattet. Zur
Verbindung des DDX3216 mit anderen MIDI-Geréaten bendétigen
Sie MIDI-Kabel. In der Regel werden handelsiibliche, vorkon-
fektionierte Kabel verwendet. Mit zweiadrig geschirmtem Kabel
(z. B. Mikrofonkabel) und zwei moglichst stabilen 180-Grad DIN-
Steckern kénnen Sie sich aber auch selbst ein MIDI-Kabel I6ten:
Pin 2 (Mitte) = Schirm, Pin 4 und 5 (rechts und links von Pin 2) =
Innenleiter, Pin 1 und 3 (die beiden auf3en liegenden) bleiben frei.
MIDI-Kabel sollten nicht langer als 15 Meter sein.

=" Achten Sie darauf, dass Pin 4 mit Pin 4 und Pin 5 mit
Pin 5 bei beiden Steckern verbunden sind.

MIDI IN: Dieser Eingang dient zum Empfang der MIDI-
Steuerdaten.

MIDI THRU: An der MIDI THRU-Buchse kann man das an der
MIDI IN-Buchse anliegende MIDI-Signal unverandert abgreifen.

MIDI OUT: Uber MIDI OUT kénnen Daten an einen ange-
schlossenen Computer oder an andere MIDI-Gerate geschickt
werden.
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18. ANHANG

18.1 MIDI-Implementation

MIDI IMPLEMENTATION CHART

Aux Messages

Active Sense

Function Transmitted | Recognized Remarks
Basic Channel Default OFF,1-16 OFF,1-16
Changed OFF, 1-16 OFF, 1-16
Default X 1,2
Mode Messages X X
Altered X X
X X
Note Number True Voice X X
Velocity Note ON X X
Note OFF X X
Keys X X
After Touch Channels X X
Pitch Bender X X
Control Change (6] (0] see table 18.2
Program Change (0] (6] 0 - 127 (Snapshots)
System Exclusive (6] (6]
Song Pos. X X
System Common  Song Sel. X X
Tune X X
System Clock X X
Real Time Commands X X
Local ON/OFF [X X
All notes OFF |X X
X X
X X

Reset

Notes

O =YES, X=NO

Mode 1: OMNI ON
Mode 2: OMNI OFF

Tab.

18.1: MIDI-Implementation
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18.2 MIDI-Control Changes

MIDI controller no. Description of Value range |RX]|TX
0 - - - X | X
1 Fader volume Channel 1 0..127 (O} ©)
32 Fader volume Channel 32 0..127 O] O
33 Fader volume Bus 1 0..127 O] O
48 Fader volume Bus 16 0..127 (O} ©)
49 Fader volume Aux send master 1 0..127 O] O
52 Fader volume Aux send master 4 0..127 O] O
53 Fader volume FX send master 1 0..127 Oo|O
56 Fader volume FX send master 4 0..127 Oo|O
57 Fader volume FXreturn 1 (L of pair) 0..127 (O} J©)
60 Fader volume FX return 4 (L of pair) 0..127 Oo|O
61 Fader volume Main mix 0..127 O] O
62 - - - X | X
63 - - - X | X
64 Panorama value Channel 1 0..127,64=mid| O | O
95 Panorama value Channel 32 0..127,64=mid| O | O
96 Panorama value FXreturn 1 (L of pair) | 0..127,64=mid| O | O
99 Panorama value FXreturn 4 (L of pair) | 0..127,64=mid| O | O
100 Balance Master 0..127,64=mid| O | O
101 - - - X | X
102 - - - X | X
103 - - - X | X
104 Channel mute on - 1..61* (O} §©)
105 Channel mute off - 1..61* Oo| O
106 Snapshot save on - 1..61* Ol X
107 Snapshot save off - 1..61* O] X
108 Automation rec/play Set to manual mode 1..61* O] X
109 Automation rec/play | Set to rec ready mode 1..61* O] X
110 Automation rec/play Set to record mode 1..61* O] X
111 Automation rec/play | Set to fadeback mode 1..61* Oof| X
112 Automation rec/play Set to play mode 1..61* Oof| X
113 - - - X | X
127 - - - X | X
*Channel number 1..61 (as fader volume MIDI controller no.), 0 = all
O =YES
X =NO

Tab. 18.2: Ubersicht MIDI-Control Changes

18. ANHANG
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19. TECHNISCHE DATEN

Monoeingéange 1 bis 12
Mikrofoneingang
Typ

Anschluss
Verstarkungsbereich
Eingangsimpedanz
Klirrfaktor (THD+N)

Max. Eingangspegel
S/N-Ratio

Aquivalentes Rauschen

Ubersprechen

Line-Eingang
Typ
Anschluss
Verstarkungsbereich
Eingangsimpedanz
Klirrfaktor (THD+N)

Max. Eingangspegel
S/N-Ratio

Aquivalentes Rauschen
Ubersprechen

Stereoeingange 13 bis 16
Typ

Anschluss
Verstarkungsbereich
Eingangsimpedanz
Klirrfaktor (THD+N)

Max. Eingangspegel
S/N-Ratio

(am Main Out gemessen)
Aquivalentes Rauschen
(am Main Out gemessen)
Ubersprechen

(am Main Out gemessen)
Main-Ausgéange

Typ

Anschluss
Ausgangsimpedanz
Max. Ausgangspegel
Multi-Ausgénge

Typ

Anschluss
Ausgangsimpedanz
Max. Ausgangspegel
Control Room-Ausgéange
Typ

Anschluss
Ausgangsimpedanz
Max. Ausgangspegel

Elektronisch symmetriert,
diskrete Eingangsstufe

XLR

+10 bis +60 dB (PAD = -20 dB)
ca. 1,5k Q bei 1 kHz

0,05 %, 20 Hz bis 20 kHz,Verstéar-
kung +60 dB, -42 dBu am Eingang
+1 dBu (Gain geschlossen)

95 dB, 20 Hz bis 20 kHz,
Verstarkung 1, 0 dBu am Eingang
-90 dB, 20 Hz bis 20 kHz,
Eingang mit 150 € abgeschlossen
< -85 dB (Kanal 1 zu Kanal 2),
Verstarkung +60 dB, -42 dBu am
Eingang

Elektronisch symmetriert
6,3-mm-Stereoklinke

-10 bis +40 dB (PAD = -20 dB)
ca. 16k Q bei 1 kHz

0,02 %, 20 Hz bis 20 kHz,
Verstarkung +20 dB,

-20 dBu am Eingang

+24 dBu (Gain geschlossen)
92 dB, 20 Hz bis 20 kHz,
Verstarkung 1, 0 dBu am Eingang
-88 dB, 20 Hz bis 20 kHz,
Eingang mit 150 € abgeschlossen
<-90 dB (Kanal 1 zu Kanal 2),
Verstarkung 1, 0 dBu am Eingang

Elektronisch symmetriert
6,3-mm-Stereoklinke

-20 bis +20 dB

ca. 20k Q bei 1 kHz

0,015 %, Verstarkung 1, 0 dB am
Eingang, gemessen am Main Out
+22 dBu (Gain geschlossen)
86 dB, 20 Hz bis 20 kHz,
Verstarkung 1

-85 dB, 20 Hz bis 20 kHz,
Eingang mit 150 € abgeschlossen
<-85dB (Kanal 13 zu Kanal 14),
Verstarkung 1, 0 dBu am Eingang

servo-symmetrisch
XLR

ca. 160 Q bei 1 kHz
+16 dBu

servo-symmetrisch
6,3-mm-Stereoklinke
ca. 160 Q bei 1 kHz
+16 dBu

servo-symmetrisch
6,3-mm-Stereoklinke
ca. 160 Q bei 1 kHz
+16 dBu

S/PDIF-Digital-Ein- und Ausgang

Eingang
Anschluss
Besonderheit

Ausgang
Anschluss
Dithering
Besonderheit

Cinch (RCA)
Sample Rate-Konverter
(32 bis 50 kHz)

Cinch (RCA)
16, 20 und 24 Bit
Noise Shaping

Wordclock-Ein- und Ausgang

Eingang
Anschluss
Eingangsimpedanz
Ausgang
Anschluss
Ausgangsimpedanz
Signalart
SMPTE-Eingang
Anschluss
Eingangsimpedanz
RS232-Anschluss
Anschluss
Ubertragungsart

Systemdaten
Sampling-Frequenz
Signalverzégerung

Frequenzgang

Fader

Typ

Auflésung

Wandler

A/D-Wandler
Auflésung
Oversampling
Dynamikumfang

D/A-Wandler
Auflésung
Oversampling
Dynamikumfang

MIDI-Interface

Typ

Anschlisse

Pegelanzeigen

Kanal

Main

Besonderheit

Monoeingénge 1 bis 12, Mikro
Sig-LED
Clip-LED
Monoeingénge 1 bis 12, Line
Sig-LED
Clip-LED
Stereoeingéange 13 bis 16
Sig-LED
Clip-LED
Zubehor
ADT1616

TDIF1616

AES808

ACB808P

Stromversorgung
Leistungsaufnahme
Sicherung

Netzanschluss
Abmessungen/Gewicht
Abmessungen (H* B * T)
Gewicht (netto)

BNC
20k

BNC
30 Q
TTL Level Square Wave

XLR
20k

9-pol. DIN-Buchse
115200 Baud, 8 Daten-Bits,
1 Stop-Bit, keine Paritéat

44,1 und 48 kHz (intern und extern)
< 1,6 ms bei 48 kHz,
Kanaleingang zu Main Out

20 Hz bis 20 kHz, +/- 0,1 dB

100-mm ALPS®-Motor-Fader
+12 Uber 0 bis -c0dB (256 Schritte)

24-Bit Delta-Sigma AKM®
128-fach
116 dB typ.

24-Bit Delta-Sigma CRYSTAL®
128-fach
106 dB typ.

5-pol. DIN-Buchsen
MIDIIN, MIDI THRU und MIDI OUT

16-stellige LED-Anzeige

2 x 16-stellige LED-Anzeige
Peak Hold-Funktion

(aus, 0 bis 29 Sekunden und oo)
(Gain geschlossen)

-46 dBu am Eingang

0 dBu am Eingang

(Gain geschlossen)

-23 dBu am Eingang

+23 dBu am Eingang

(Gain in Mittelstellung)

-36 dBu am Eingang

+10 dBu am Eingang

16 (2 x 8) Ein- und 16 (2 x 8)
Ausgange, ADAT®-Digital-Interface
(optisch)

16 (2 x 8) Ein- und 16 (2 x 8)
Ausgénge, TDIF-Digital-Interface
(25-Pin-D-Sub)

8 Ein- und 8 Ausgange, AES/EBU-
Digital-Interface (25-Pin-D-Sub)
19"-Anschlussbox fiir AES808
mit 4 x XLR Ein- und 4 x XLR-
Ausgangen

ca. 68 W
100 bis240V ~T 4A H
Standard-Kaltgerateanschluss

ca. 163 mm x 438 mm x 572 mm
ca. 13,5 kg

Die Fa. BEHRINGER ist stets bemiiht, den hochsten Qualitatsstandard zu sichern.
Erforderliche Modifikationen werden ohne vorherige Ankiindigung vorgenommen. Technische
Daten und Erscheinungsbild des Geréts konnen daher von den genannten Angaben oder

Abbildungen abweichen.
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20. GARANTIE

8§ 1 GARANTIEKARTE/ONLINE-REGISTRIERUNG

Zum Erwerb des erweiterten Garantieanspruches muss der Kaufer
die Garantiekarte innerhalb von 14 Tagen nach dem Kaufdatum
komplett ausgefillt an die Firma BEHRINGER Spezielle Studiotechnik
GmbH zu den unter § 3 genannten Bedingungen zurticksenden.
Es gilt das Datum des Poststempels. Wird die Karte nicht oder
verspatet eingesandt, besteht kein erweiterter Garantieanspruch.

Unter den genannten Bedingungen ist auch eine Online-
Registrierung Uber das Internet méglich (www.behringer.com
bzw. www.behringer.de).

§ 2 GARANTIELEISTUNG

1. Die Firma BEHRINGER (BEHRINGER Spezielle Studiotechnik
GmbH einschlieBlich der auf der beiliegenden Seite genannten
BEHRINGER Gesellschaften, ausgenommen BEHRINGER Japan)
gewahrt fur mechanische und elektronische Bauteile des
Produkts, nach Maf3gabe der hier beschriebenen Bedingungen,
eine Garantie von einem Jahr gerechnet ab dem Erwerb des
Produktes durch den K&ufer. Treten innerhalb dieser Garantiefrist
Mangel auf, die nicht auf normalem Verschlei3 oder unsach-
gemaler Benutzung beruhen, so werden diese nach Wahl der
Firma BEHRINGER durch Reparatur oder Ersatz des Gerats
behoben.

2. Bei berechtigten Garantieanspriichen wird das Produkt
frachtfrei zurtickgesandt.

3. Andere als die vorgenannten Garantieleistungen werden nicht
gewahrt.

§ 3REPARATURNUMMER

1. Um die Berechtigung zur Garantiereparatur vorab Uberprifen
zu konnen, setzt die Garantieleistung voraus, dass der Kaufer
oder sein autorisierter Fachhéandler die Firma BEHRINGER (siehe
beiliegende Liste) VOR Einsendung des Gerats zu den ublichen
Geschéftszeiten anruft und Uber den aufgetretenen Mangel
unterrichtet. Der K&éufer oder sein autorisierter Fachhandler erhalt
dabei eine Reparaturnummer.

2. Das Gerat muss sodann zusammen mit der Reparaturnummer
im Originalkarton eingesandt werden. Die Firma BEHRINGER wird
lhnen mitteilen, wohin das Geréat einzusenden ist.

3. Unfreie Sendungen werden nicht akzeptiert.
§ 4 GARANTIEBESTIMMUNGEN

1. Garantieleistungen werden nur erbracht, wenn zusammen
mit dem Gerat die Kopie der Originalrechnung bzw. der
Kassenbeleg, den der Handler ausgestellt hat, vorgelegt wird.
Liegt ein Garantiefall vor, wird das Produkt grundsatzlich
innerhalb von spatestens 30 Tagen nach Wareneingang durch
die Firma BEHRINGER repariert oder ersetzt.

2. Falls das Produkt verandert oder angepasst werden muss,
um den geltenden nationalen oder ortlichen technischen oder
sicherheitstechnischen Anforderungen des Landes zu
entsprechen, das nicht das Land ist, fur das das Produkt
urspringlich konzipiert und hergestellt worden ist, gilt das nicht
als Material- oder Herstellungsfehler. Die Garantie umfasst im
Ubrigen nicht die Vornahme solcher Veréanderungen oder
Anpassungen unabhangig davon, ob diese ordnungsgeman
durchgefiihrt worden sind oder nicht. Die Firma BEHRINGER
Ubernimmt im Rahmen dieser Garantie fir derartige Veran-
derungen auch keine Kosten.

3. Die Garantie berechtigt nicht zur kostenlosen Inspektion oder
Wartung bzw. zur Reparatur des Gerats, insbesondere wenn
die Defekte auf unsachgemafie Benutzung zurtickzufiihren sind.

Ebenfalls nicht vom Garantieanspruch erfasst sind Defekte an
Verschlei3teilen, die auf normalen Verschlei3 zurlickzufilhren
sind. Verschleif3teile sind insbesondere Fader, Potis, Tasten und
ahnliche Teile.

4. Auf dem Garantiewege nicht behoben werden des weiteren
Schaden an dem Gerat, die verursacht worden sind durch:

A Missbrauch oder Fehlgebrauch des Gerétes fiir einen anderen
als seinen normalen Zweck unter Nichtbeachtung der Bedie-
nungs- und Wartungsanleitungen der Firma BEHRINGER,;

A den Anschluss oder Gebrauch des Produktes in einer Weise,
die den geltenden technischen oder sicherheitstechnischen
Anforderungen in dem Land, in dem das Gerat gebraucht
wird, nicht entspricht;

A Schaden, die durch hthere Gewalt oder andere von der Firma
BEHRINGER nicht zu vertretende Ursachen bedingt sind.

5. Die Garantieberechtigung erlischt, wenn das Produkt durch
eine nicht autorisierte Werkstatt oder durch den Kunden selbst
repariert bzw. geoffnet wurde.

6. Sollte bei Uberpriifung des Geréts durch die Firma BEHRINGER
festgestellt werden, dass der vorliegende Schaden nicht zur
Geltendmachung von Garantieanspriichen berechtigt, sind die
Kosten der Uberprifungsleistung durch die Firma BEHRINGER
vom Kunden zu tragen.

7. Produkte ohne Garantieberechtigung werden nur gegen
Kostenlibernahme durch den Ké&ufer repariert. Bei fehlender
Garantieberechtigung wird die Firma BEHRINGER den Kaufer
Uber die fehlende Garantieberechtigung informieren. Wird auf
diese Mitteilung innerhalb von 6 Wochen kein schriftlicher
Reparaturauftrag gegen Ubernahmen der Kosten erteilt, so wird
die Firma BEHRINGER das Ubersandte Gerat an den Kéaufer
zuriicksenden. Die Kosten fiir Fracht und Verpackung werden
dabei gesondert in Rechnung gestellt und per Nachnahme
erhoben. Wird ein Reparaturauftrag gegen Kostenubernahme
erteilt, so werden die Kosten fur Fracht und Verpackung
zusatzlich, ebenfalls gesondert, in Rechnung gestellt.

§5UBERTRAGUNG DER GARANTIE

Die Garantie wird ausschlielich fur den urspringlichen Kaufer
(Kunde des Vertragshandlers) geleistet und ist nicht Ubertragbar.
Aufer der Firma BEHRINGER ist kein Dritter (Handler etc.) berechtigt,
Garantieversprechen fur die Firma BEHRINGER abzugeben.

§ 6 SCHADENERSATZANSPRUCHE

Wegen Schlechtleistung der Garantie stehen dem Kaufer keine
Schadensersatzanspriiche zu, insbesondere auch nicht wegen
Folgeschaden. Die Haftung der Firma BEHRINGER beschrankt
sich in allen Fallen auf den Warenwert des Produkts.

§7VERHALTNIS ZU ANDEREN
GEWAHRLEISTUNGSRECHTEN UND ZU NATIONALEM RECHT

1. Durch diese Garantie werden die Rechte des Kéaufers gegen
den Verkaufer aus dem geschlossenen Kaufvertrag nicht berihrt.

2. Die vorstehenden Garantiebedingungen der Firma BEHRINGER
gelten, soweit sie dem jeweiligen nationalen Recht im Hinblick
auf Garantiebestimmungen nicht entgegenstehen.

Diese Anleitung ist urheberrechtlich geschiitzt. Jede Vervielfaltigung, bzw. jeder Nachdruck, auch auszugsweise, und jede Wiedergabe der
Abbildungen, auch in verandertem Zustand, ist nur mit schriftlicher Zustimmung der Firma
BEHRINGER Spezielle Studiotechnik GmbH gestattet. BEHRINGER ist ein eingetragenes Warenzeichen.
AKM™, ALESIS™, ALPS™, ANALOG DEVICES™, CRYSTAL™, TASCAM™, WINDOWS™, ADAT™, DTRS™ und SHARC™ sind eingetragene
Warenzeichen der jeweiligen Inhaber und stehen in keinem Zusammenhang mit BEHRINGER.
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